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KOBIETA W JEZYKOWYM OBRAZIE SWIATA SERBSKICH PIESNI HAJDUCKICH

Gtéwnym problemem niniejszej pracy jest archetyp kobiety w serbskich piesniach hajduckich.
Tradycyjnie te piesni epickie kojarzone sq z postaciami meskimi, bedqce emanacjq patriarchalnej,
wojowniczej subkultury hajduckiej. Interesujgcq autora kwestiq jest jak w jej obrebie przedstawiana
jest kobieta — jakie cechy reprezentuje, gdzie umiejscowiona jest w zbiorowych wyobrazeniach
ludu, w jakiej relacji znajduje sie wzgledem bohateréw meskich. Temat ten autor uznat ze istotny, ze
wzgledu na rosnqgce znaczenie badarn z zakresu gender studies oraz podkreslanie marginalizowanej w
tradycyjnych badaniach, narracji feministycznych w zakresie serbskiej kultury tradycyjnej. Przyjeta dla
pracy badawczej metodologia zaktada analize wybranych tekstéw serbskich piesni hajduckich pod
kqtem wqtkdw kobiecych. Do klasyfikadji i interpretacji pozyskanych wynikdw zostata wykorzystana
przede wszystkim dwie podstawowe metody. Pierwsza z nich to forma badar nad piesniarstwem
ludowym polegajqca na wyodrebnianiu tzw. ,mask” bohaterdw epickich, zaczerpnieta z prac prof.
Boska Suvajdzicia. Drugq natomiast stanowi metoda zapoczqtkowana przez polskich badaczy
szkoty lubelskiej, analiza tzw. Jezykowego Obrazu Swiata, opierajqca sie na badaniach chociazby
Jerzego Bartminskiego, Renaty Grzegorczykowej czy Janusza Anusiewicza. Badanie wykazato
znaczngq binarnos¢ figur kobiecych w analizowanych piesniach. Przypadaty one albo pozytywnemu
wartosciowaniu moralnemu, jesli wpisywalty sie w patriarchalny model kultury, wspierajqc meskiego
bohatera, tudziez negtywny, jesli dokonywaty w jego obrebie transgresji, niejednokrotnie podqzgjqc
za wiasnymi pragnieniami. Przyjety model wynika przy tym z charakterystyki ludowej kultury serbskiej
w omawianym okresie. Autor niniejszego tekstu wskazuje na fakt, iz obrany kierunek badan, wydaje
sie byc¢ niezwykle perspektywiczny w Swietle coraz wyrazniejszego zwrtotu feministycznego oraz
poszukiwania nowych form interpretacyjnych, w obrebie badan nad tradycyjnqg kulturq serbskq czy
stowiariskqg w ogdle. Potencjat prezentuje chociazby mozliwos¢ analizy poréwnawczej podobnych
wqtkoéw w réznych tradycjach stowianskich.

Stowa kluczowe: folklor, kobieta, piesni epickie, jezykowy obraz swiata, Serbia, hajducy.

Krag kultury serbskiej przez wieki, a w
pewnych aspektach i po dzien dzisiejszy, zdomino-
wany byl przez model i narracje patriarchalng —
androcentryczng. Przez dawng stowianska struk-
ture spolteczng zadrugi, przez wiele lat dziejow na-
rodowowyzwolenczej walki, az po ironiczne uwagi
Slavoja Zizka dotyczace przemocy wobec kobiet
(kunc, 2009, 00:31) — aspektéw, przyczyn i skut-
kow tego stanu rzeczy jest wiele. Bozidar Jezernik
wspomina o izolacji geograficznej i czyms co moz-
na by dzisiaj okresli¢ jako zbiorowa traume narodu,
zmuszonego do ciaglej walki o swoje przetrwanie
(Jezernik 2013, s. 111-113). Swiadectwa podrzed-
nej roli kobiety w dawnej spolecznosci serbskiej
dajg tez liczni podréznicy, miedzy innymi dzie-
wietnastowieczny polski badacz Aleksander Sapie-
ha (Sapieha 1856, s. 83-84).

Jednym z wytworéw tego modelu kultury sa
piesni epickie. Byly to utwory wykonywane przez
wedrownych piesniarzy — gleslarzy, ktorzy za po-

ISSN 2311-2433 (Print) m ISSN 2412-2475 (Online)

mocg dziesigciozgloskowca, w akompaniamencie
instrumentu smyczkowego znanego jako gesla,
opiewali bohaterskie czyny dawnych bohateréw.
Zwyczaj ten poswiadczony jest na ziemiach serb-
skich od wiekéw, czego liczne $wiadectwa daja
autorzy folklorystyczni, chociazby Vuk Stefanovi¢
Karadzi¢ (Karadzi¢ 1867, s. 266-271). Nalezy przy
tym wspomnie¢ iz ten autor okreslit je jako pie$ni
»meskie®, w odrdznieniu od obrzedowych piesni
»zenskich®, co jest niejako znamienne dla zagad-
nien niniejszej pracy. Pie$ni mialy okreslong struk-
ture, w celu ulatwienia ich zapamietywania i wy-
konywania, operowaly specyficznymi formutami
i figurami artystycznymi. Tematyka byta rozmaita
zaleznie od tzw. cyklu, to jest okresu historycznego
i wydarzen ktorych dotyczyly. Przedmiotem badan
niniejszego referatu s3 piesni hajduckie — nawia-
zujagce do okresu panowania tureckiego miedzy
XVI a XIX wiekiem. Dotyczyly one, co insynuuje
nazwa cyklu, hajdukéw — rodzaju szlachetnych
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rozbojnikéw, toczacych partyzancka walke z turec-
kimi panami (Orgelbrand 1900, s. 477-478).

Bosko Suvajdzi¢, wybitny serbski badacz lite-
ratury ludowej, wskazal iz bohaterowie epiccy w
kregu piesni serbskich przyjmuja tzw. maski. Okre-
$la on je jako zestaw reprezentatywnych cech da-
nej postaci, ktdre determinujg jego postrzeganie
w ludowej wyobrazni (Suvajdzi¢ 2005, s. 23-28).
Maska hajduka, ktorej zagadnieniem zajmowalem
sie w ramach przygotowywania pracy magisterskiej
przed kilkoma laty, okresli¢ mozna jako sprawie-
dliwego, ludowego msciciela, twardo obstajacego
przy patriarchalnym modelu kultury i wierze pra-
wostawnej. Jest to jedna strona medalu. Z drugiej
natomiast strony, w starszych piesniach znalez¢é
mozna cechy jezykowe wskazujace na rodzaj pod-
$wiadomego lgku odczuwanego przez tradycyjna
spoleczno$¢ wiejska wzgledem hajdukéw. Licz-
ne poréwnania do wilkéw, sokotéw, powigzania z
przestrzenig gor i laséw, a takze okrucienstwo, lek-
komyslnosé¢ i nieokrzesanie — to drugi aspekt ob-
razu hajduka w serbskim piesniarstwie. Swiadczg o
tym pies$ni chociazby z manuskryptu znanego jako
Rekopis z Erlangen, zwierajacego utwory spisane w
poczatkach wieku XVIII (Pejasz 2022, s. 80-82).

Rola kobiety w serbskiej spotecznosci ludowej
omawianego okresu byta determinowana patriar-
chalnym modelem kultury. W specyfice serbskiej,
jego wypadkowa jest silnie zakorzeniony model
kultury wojowniczej, wiodaca rola religii prawo-
stawnej, oraz koniecznos¢ zachowania cigglosci
tej tradycji wobec niesprzyjajacych kolei historii,
wowczas okupacji tureckiej (Gil 2018, s. 57-59).
Kobieta byla przede wszystkim, matka i Zong, ma-
jaca zapewnic tej witalnej tkance narodu przetrwa-
nie. Sfery tego co meskie i co zenskie byty wyraz-
nie od siebie oddzielone, a kobiety spod wtadzy
ojcowskiej trafialy bezposrednio pod mezowska
(Papi¢ 2021). Podobnie jak w przypadku rél zare-
zerwowanych dla mezczyzn, transgresje od przyje-
tych wzorcéw kulturowych stanowily przyczynek
dla spotecznego napi¢tnowania, lub nawet surowej
kary. Réwniez kobiece niepostuszenstwo wobec
meza lub ojca bylo bezlito$nie rugowane (Jezernik
2013, s. 112). Szerszy wglad w zycie kobiet wiej-
skich spotfecznosci Balkanéw zachodnich zapew-
nia chociazby ksigzka Any Papi¢ ,, Tragom narodne
bastine” z 2017 roku.

Gdzie wigc znajduje sie kobieta w relacji z wy-
bitnie meska spolecznoscia wojownikéw, mogaca
budzi¢ skojarzenia z dawnymi, indoeuropejskimi
stowarzyszeniami mfodych wojownikéw znanymi
jako *Kodryos (Mallory 2006, s. 77-98).

Odpowiedz na to pytanie znalez¢ mozna w
samych piesniach. Przedtem nalezy jednak po-
wiedzie¢ pare stow o przyjetej perspektywie jego
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poszukiwania — Jezykowym Obrazie Swiata
(w skrécie JOS). Teoria, wywodzaca sie z ponie-
kad z uwspdlczesnionej mysli herderowskiej, za-
kiada korelacje pomiedzy wytworem folkloru, w
tym wypadku piesniarstwa ludowego, a mentalno-
$cig i kulturg duchowa danego narodu. Koncepcje
istniejace w $wiadomosci zbiorowej, w ramach
kodow kulturowych spolecznosci tradycyjnej,
znajduja swoja emanacje w modelach i archety-
pach zastosowanych w utworach kultury ludowej
(Anuskiewicz 2000, s. 20-21). Profesor Renata
Grzegorczykowa okreélita ja jako ,strukture po-
jeciowa utrwalong (zakrzepla) w systemie danego
jezyka, a wigc jego wlasciwosciach gramatycznych
i leksykalnych (znaczenie wyrazéw i ich taczliwo-
$ci), realizujacy sie, jak wszystko w jezyku, za po-
mocy tekstow (wypowiedzi)” (Grzegorczykowa
1999, s. 41). Badania w tym zakresie na gruncie
polskim prowadzil miedzy innymi prof. Jerzy
Bartminski.

Przechodzagc do wtlasciwiej analizy piesni
i przedstawionych w nich kobiecych archetypdw,
pocza¢ nalezy od modelu, ktéry w myéli Suvajdzi-
cia okresliliby$my jako ,,maske matki

Przyklad tego modelu znalez¢ mozna w piesni
Predrag i Nenad (Wikisource 2022). Pojawia sig¢
tam posta¢ matki dwdch braci, kolejno wspomnia-
nych Predraga i Nenada. Mlodszy z nich nie jest
swiadomy istnienia drugiego, ktéry odszedl w gory
by dotaczy¢ do hajdukéw gdy pierwszy byt jeszcze
malym dzieckiem. Zwraca si¢ on z wyrzutem do
matki:

«»

Da mi nije od ljudi sramote,
"Da mi nije od Boga greote,

«Ne bi reko, da si moja majka:
«Zas$t mi nisi braca porodila,
«Jali braca, jali milu seju?”

To jest:

“Gdyby nie wstyd przed ludzmi
Gdyby nie grzech przed Bogiem
Nie powiedzialbym ze$ moja matka
Czemus$ mi brata nie urodzifa
Albo brata, albo siostre mila?”

Wartos¢ kobiety w tym tekscie nie jest mierzo-
na jako$cig wychowania synéw (o ktdrej, jak i o ojcu
wiemy niewiele), lecz liczbg posiadanego potom-
stwa. Nenad jako przedstawiciel tradycyjnej kultu-
ry, zarzuca matce iz nie zatroszczyla si¢ odpowied-
nio o przetrwanie rodziny, w ktorej to ilo$¢ dzieci
determinuje zdolno$¢ przetrwania i pozycje spo-
teczna. Figure matki znalez¢é mozna takze chociaz-
by w piesni Smrt Senjanina Iva (Wikisource 2020).
Motyw kobiety jako rodzicielki bohatera/hajduka
znalez¢ mozna tez w piesni z rejonu Czarnogory,
Osveta Brace Ivovica ([lyunh 2017, s. 297):
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,O turéine, crni ti obraz bio,

Ni majka me nije udarala

Koja me je mljekom dojila

I junac¢kim opasala pasom®

To jest:

,O Turku, hanba na ciebie,

Ni matka mnie nie bila,

Ktéra mnie mlekiem karmita (piersia)
I junackim pasem opasata®

Ciekawym modelem, szczegélnie napietno-
wanym w kulturze tradycyjnej, jest ,maska nie-
wiernej zony/narzeczonej. Przytoczy¢ nalezy tu
nastepujacy fragment z piesni Nevjera ljube Nova-
kovi¢a Gruje (Wikisource 2021). Zaznaczy¢ przy
tym nalezy, iz niniejszy tekst pochodzi ze zbioru
znanego jako Rekopis z Erlangen (Erlangenski ru-
kopis). Jest to jeden z najstarszych, nieredagowa-
nych przez dziewietnastowiecznych zbieraczy tek-
stow piesniarstwa serbskiego zbioréw, tym samym
daje jedno z najczystszych $wiadectw ludowego
wyobrazenia w ramach JOS (Pejasz 2022, s. 74),
(Munucasar 1984, s. 191).

Evo spava Grujo pod $atorom,
hod[‘]te te mu saveZite ruke,

volim ljubiti Tur¢ina tri,

nego ajduka po gori zelenoj.

To jest:

»Oto $pi Grujo pod namiotem,
Chodzcie zwigzcie mu rece,

Wole calowaé/mitowac trzech Turkow,
Niz hajduka na zielonej gorze”

Sa to stowa niejakiej Andeliji, ktora wydaje swe-
go ukochanego, Gruje Novakovicia, Turkom. Nie
do konca sg jasne jej motywacje, samo przez si¢
nalezy rozumie¢ iz przypada ona figurze ambitnej,
niewiernej kochanki ktéra zdradza swego meza/
ukochanego dla osiagnig¢cia wlasnych celéw. Mo-
tyw ten znalez¢ mozna réwniez w piesni junackiej
Zenidba kralja Vukasina (Wikisource 2022). Fortel
ten nie udaje si¢, a w ramach, w rozumieniu tego
modelu kulturowego, sprawiedliwej kary, kobieta
zostaje przez Gruje¢ natarta prochem i podpalona.
Kara jest w ludowym rozumieniu wlasciwa — zdra-
dzila ona bowiem nie tylko swego meza, tym sa-
mym porywajac sie na patriarchalny model spote-
czenstwa, ale rowniez sprawe ,,narodowa” — stajac
po stronie tureckiego najezdzcy.

Ciekawq postacig ktorg takze nalezy wspomniec
omawiajac niniejsze zagadnienia, jest turecka wdo-
wa, pojawiajaca si¢ w piesni Novak i Radivoj pro-
daju Grujicu. Mlody Grujica, syn hajduka Novaka,
zostaje sprzedany tureckiej wdowie, aby ci mogli
naby¢ ,tyton i wino”. Sprawa nie jest jednak na-
ganna moralnie, bo jak zaznacza Novak: ,niech
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ucieka kiedy mu przyjdzie ochota” Turecka wdo-
wa, Dzaferbegovica, to znaczy po niejakim Dzafer
Begu, (jej imie nie jest wspomniane, jej tozsamo$¢
determinuje jej zmarly maz), odziewa bogato Gru-
jice i dobrze go karmi. Zdaniem badaczki tematy-
ki kobiet w tradycji Stowian potudniowych, Ivany
Odzy, w ludowym postrzeganiu postaci wdowy klu-
czowa jest jej tesknota za mezczyzng (Odza 2016,
s. 200-201). Grujica zdaje si¢ ta luke wypelnia¢,
a jego dobre traktowanie i ustuzno$¢ wysoko uro-
dzonej wdowy, wpisuje si¢ zaréwno w przyjeta pod-
rzedna role kobiety, jak i stanowi symboliczne zwy-
cigstwo Serbow nad zywiolem Tureckim, ktérego
symbolem (wrecz uprzedmiotowionym atrybutem)
jest owa kobieta. Jak pisal Maciej Duda, przyjeta
w tym modelu kulturowym fallogocentrycznosc,
buduje system znaczeniowy, i dalej system warto-
$ci, za pomoca perspektywy meskiej (Duda 2013,
s. 208-209). Kobieca cielesnosci i seksualno$¢ nie
jest podmiotowa, jest przedmiotem, wykorzysty-
wanym jako meskie pole bitwy, umozliwiajace oka-
zanie dominacji jednej strony nad druga.

Wdowa, przez swoja cze$ciowo niezalezna po-
zycje, czesto ma charakter postaci negatywnej, wy-
mykajacej si¢ patriarchalnym schematom spolecz-
nym. Swiadczy o tym pieén epicka ,,Bula udovica
nastrada zbog svoga sina” ze zbioru z Erlangen, nie-
bedaca piesnig hajducka, ale dajaca wglad w pewne
utarte w jezyku pie$ni modele (Wikisource, 2019).
Rzeczona wdowa, btaga tureckiego pasze by ten po-
wiesil jej syna, jako iz ze wzgledu na niego nie moze
ponownie wyjs¢ za maz. W obronie mlodzienca,
Bekira, stajg jego siostry, ktére proponuja rozne
dary w zamian za oszczedzenie brata. Turecki do-
stojnik ostatecznie przystaje na ich prosbe, a wdowe
zamyka na trzy dni w wiezy z grupa niezameznych
janczaréw. Kara skutkuje $miercig kobiety. Zdaje
sie mie¢ ona charakter symboliczny, wobec przyto-
czonych wczesniej obserwacji na temat samotnosci
archetypicznej wdowy. Bedac bardziej dostownym,
wlasny apetyt seksualny przedklada nad zycie swo-
jego syna, co w opisanych ramach kulturowych,
stanowi dwie transgresje — kobiety kierowanej
wlasng cielesnoscia, oraz kobiety stawiajacej siebie
nad mezczyzng. W ludowym rozumieniu rzeczywi-
stosci, pragnienie kobiety staje bezposrednio przy-
czyna jej zguby.

Poprzedni akapit wprowadzit kolejny czesty lejt-
motyw hajduckich piesni epickich — mitosierna,
oddang bratu siostre. Podobnie jak we wspomnia-
nym tekscie, rowniez siostra niejakiego Radovana
gotowa jest do poswiecenia, mianowicie by roze-
drze¢ swoja droga jedwabna koszule by opatrzeé
rany brata. Jest to kanwa liryczno-epickiej pie$ni
»lopa Pomanmja npoxmume Crapuny Hosaxa”
réwniez pochodzaca z rekopisu z Erlangen (Wiki-
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source, 2021). Mozna si¢ spiera¢ co to samej przy-
naleznosci piesni do cyklu hajduckiego, niemniej
wspomniany bohater Starina Novak tradycyjnie
jest z tymi wiasnie utworami kojarzony. Co warte
odnotowania, siostra umierajacego junaka zostata
wymieniona z imienia — nadaje to jej podmioto-
wosci, oraz nobilituje, w kontekscie jej pozadanej
kulturowo relacji z bratem.

W piesni ,,Ropstvo Jankovi¢ Stojana” pojawia si¢
wspomniany juz motyw matki junaka, ktéra opta-
kuje swojego syna wzietego do niewoli tureckiej
(Prelepapoezija.com, 2014). Co znaczace, to nie
ona, lecz wlasnie siostra Stojana rozpoznaje brata,
gdy temu udaje si¢ powrdci¢ po ucieczce. Mioda
zona Stojana, po latach oczekiwania na meza, zo-
staje ponownie zareczona, jednak gdy zdaje sobie
sprawe z jego powrotu, jej miejsce u boku narze-
czonego zajmuje stojanowa siostra. Staje si¢ ona
wobec tego formg zadosc¢uczynienia, nie z wlasnej
woli, lecz zgodnie z tekstem utworu jest ona przez
brata ,darowana”. Jednakze, w kulturowej percep-
cji, sytuacja ta jest dobrym rozwigzaniem, gdyz
przedwczesne rozrywanie wigzéw malzenskich
sprowadzalo na rodzine (a wlasciwie jej meskich
przedstawicieli) dyshonor (Mwmmanos Ilomosuh,
2015, s. 36). Sformulowanie to insynuuje réwniez
prawo do rozporzadzania losem siostry przez brata.

Nieco bardziej podmiotowym aspektem kobiet
w pie$niach hajduckich jest ich funkcja profetycz-
na. Tego typu motywy mozna znalez¢ w piesniach
z pobrzeza dalmatynskiego, chociazby w utwo-
rze ,San gradiske devojke® z rekopisu z Erlan-
gen (Wikisource 2019). Jej sen, w ktérym dwéch

WYKAZ WYKORZYSTANYCH ZRODEE

uskockich harambaszéw symbolizujg dwa tabedzie,
jest zlowr6zbnym zwiastowaniem upadku miasta
Gradiska. Podobnie matka uskoka Iva, bohaterka
wspomnianej juz pie$ni ,,Smrt Senjanina Iva“, $ni
o $mierci swego syna. Opisy majg przy tym nie-
zwykle apokaliptyczny charakter, peten symboliki
zwigzanej ze zguba i stratg.

Tlumaczenie tych proroczych snéw religijnie
umocowang kobiecg profetyka, zdaje sie nie odpo-
wiada¢ stanowi rzeczy w serbskim prawostawiu.
Badania nad tym aspektem czesto operuja raczej
w kregu chrzescijanstwa rzyskiego (Gdrecka 230-
231; Paszkowska 7-9). Tym samym, watek ten zda-
je sie by¢ sam w sobie intrygujacy i stanowi¢ moze
obiecujace pole do glebszych badan.

Podsumowujac zebrane przyklady, fatwo mozna
zauwazy¢ iz kobiety w piesniach hajduckich pod-
porzadkowane sg $cistemu schematowi, wynikaja-
cemu z kultury w ktorej piesni powstaly. W obrebie
jezykowego obrazu $wiata, pozytywne konotacje
nosza osoby posiadajace wiezy krwi z hajdukiem —
matka i siostra, w samych pie$niach w ré6znorodny
sposob asystujac mezczyznie. Same jednak nie wy-
suwajg si¢ na pierwszy plan utworu, a ich spraw-
czo$¢ jest podporzadkowana interesowi bohatera.
Negatywne konotacje natomiast przejawiaja ko-
biety wymykajace si¢ panujagcemu modelowi spo-
teczenstwa — wdowy, kobiety majetne i wpltywowe,
w znacznej mierze muzulmanki. Pierwsze $wia-
domie wpasowuja si¢ w ich narzucone arbitralnie
role, wspierajac tym bohatera, drugie natomiast do-
konuja ich aktywnego przekraczania, sprowadzajac
zgube na siebie i centralng posta¢ meska.
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WOMAN IN THE LINGUISTIC IMAGE OF THE WORLD OF SERBIAN HAYDUK SONGS

The main problem of this study is the archetype of the woman in Serbian Hayduk songs. Traditionally,
these epic songs are associated with male figures, emanating from the patriarchal, warrior-oriented
hayduk subculture. The author is interested in how women are portrayed within this subculture — what
characteristics they represent, where they are placed in the collective imagination of the people, and their
relationship to male heroes. The author considered this topic important due to the growing importance
of gender studies and the emphasis on feminist narratives in Serbian traditional culture, which have been
marginalized in traditional research. The research methodology adopted involves analyzing selected
texts of Serbian Hajduk songs for female themes. Two primary methods were used to classify and
interpret the obtained results. The first is a form of folk song research involving the isolation of so-called
“masks” of epic heroes, drawn from the work of Professor Bosko Suvajdzi¢. The second method, pioneered
by Polish researchers from the Lublin School, is the analysis of the so-called Linguistic Image of the World,
based on research by scholars such as Jerzy Bartmiriski, Renata Grzegorczykowa, and Janusz Anusiewicz.
The study revealed a significant binary nature of female figures in the analyzed songs. They were
assigned either a positive moral value if they aligned with the patriarchal model of culture, supporting
the male protagonist, or a negative one if they transgressed within it, often following their own desires.
The adopted model stems from the characteristics of Serbian folk culture in the period under discussion.
The author of this text points out that this chosen research direction seems extremely promising in light
of the increasingly pronounced feminist turn and the search for new interpretative forms within studies
of traditional Serbian and Slavic culture in general. The potential lies, for example, in the possibility
of a compatrative analysis of similar themes in various Slavic traditions.

Keywords: folklore, woman, epic songs, linguistic image of the world, Serbia, hayduks.
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