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WAMPIRYCZNA KOBIECOSC W LITERATURZE POLSKIEGO MODERNIZMU
| DWUDZIESTOLECIA MIEDZYWOJENNEGO

Y cmammi 0ocnidxeHo Momug XiHO4020 8amnipusmy 8 Jimepamypi NOAbCbKO20 MOOepHIi3My
ma Mixx80€HHO20 nepiody, 30cepedxyrouuce Ha meopax CmegaHa [pabiHcbkozo U Bnaducnasa Ped-
MOHMa. [epoiHi 3 8amnipcbKUMU pucamu — ye He K/IacUYHi Kpos8ococy4i MOHCmMpU, a paowe ¢a-
MansHi XiHKU, HaodineHi HadnpUpPOOHUMU pucamu ma 30i6HOCMAMU, YUs CeKCyasbHICMe i 8i0uyxe-
HiCmb cMaHo819Meb 3a2po3y 014 Y0/108iKi8. BOHU 8UPI3HAIOMbCA CBOEID KPACOI0, 0MOHIYHOI ayporo
ma nos’a3aHicmio i3 NPOCMopamu, NO3HA4eHUMU CMePMI0, eK30MUKOK YU haHmacmuyHicmio.
XKiHKu-8amnipu He 86usaro M 6e3NocepedHbo, a BUCMOKMYOMb XXUMMEBY CUITY, BUKITUKAIOMb X80pO6U,
NCUX0/102iYHO My4ame abo CNOKYWarms Yos108iKi, CXUIAIYU IX 00 NOPYWEHHs MOpPaibHo20 NOPAOKY.
Tunosa cmpykmypa croxxemy nepedb6ayde, Wo 20108HULI 2epoli 8nJyMyemMbCA y CMOCYHKU 3 hamare-
HOI XXiHKOKO | Makum YUHOM 3MywieHUl 8UOGUPamMu Mixx NOPAOKOM | MOpassito (8BMmineHUMU 8 HapeyeHili)
ma xaocom i yymmesicmio. HezanexHo 8i0 mo2o, nepemazde 4oso8ik 4u Nid0aemoca 3/1y, HacIioKU ya-
CMo mpaceidHi (i nepemMo2a onaadyemeca 8/1CHOI CMepMIio abo CMepmio KOXAHOT II0OUHU.

Y meopax [pabiHcbkoeo Capa bpaza sucMokmye Xumms 3i c80iX KOXAHYi8 nid 4yac cmameesozo akmy,
Macppa 3apaxace ix npokasoro, a Kama bpoHiy sukopucmosye 4akayHCmMa8o ma oKy/1bmu3m. Y meo-
pi PetimoHma «Bamnip» aHmazoHicmka [lelii cnokyuwae 20/108H020 2epos 3eHOHA Ma 8ms2ye lio2o
y cnipumyanicmuyHi, CGmaHUHCbKi NDAKMUKU.

Y cmammi 0osedeHo, Wo 8Ci Ui NnepCoOHAXi 8MintooMb Mooesb MOOePHICMCbKOI hamasnbHOI XiHKU,
AKA YOCcoOJ1I0€ XapakmepHuli 0718 enoxu cmpax nepeo XiHOYHICMI0, CEKCYabHICMIO Mma eMaHcuna-
uieto. Jlimepamypa ybo20 nepiody nioKpec1toe hampiapxasabHe NepPekoHAHHS Y MOMY, U0 XiHouya
He3as1exxHiCmb i NaHY8AaHHA Marme 6ymu noKapaHi abo HelimpasnizoeaHi.

Knroyoei cnoea: xiHo4uli samnipusm, XiHo4YHicms, ModepHicmcoka nimepamypa, Cmegax [pabiH-
cokul, Bnaducnas PelimoHm.

Wprowadzenie
Tematyka  wampiryzmu,  szeroko

postaci te nie s3 typowymi wampirami, ale maja
bliskie im cechy, determinujace ich osobowos¢.

eksplorowana w dziewigtnastowiecznej literaturze
zachodnioeuropejskiej, nie cieszyla si¢ w Polsce
wigkszg popularnoscia (poza wyjatkami jak np.
Piesn wampiryczna w Dziadach cz. III Adama
Mickiewicza, czy powies¢ Poganka Narcyzy
Zmichowskiej), az do poczatkéw XX wieku, kiedy
to przyjeli ja tworcy modernistyczni. Na gruncie
polskim tematyke wampiryczng w tym okresie
podjeli przede wszystkim Stefan Grabinski oraz
Wiadystaw Stanistaw Reymont. Zaznaczy¢ trzeba,
ze w przypadku obu pisarzy, motyw ten ulegt
przeksztalceniom i pomimo silnego osadzenia w
cze$ciowo gotyckiej oraz mlodopolskiej stylistyce,
wampiryczne postaci wykreowane przez obu
autoréw stanowig raczej zgodng z dwczesnymi
trendami reinterpretacj¢ motywu niz powielanie
jego gotyckiego wzorca.

Celowo uzywam w tym miejscu pojecia
»postaci wampiryczne” zamiast ,wampiry’, gdyz w
wigkszoséci przyktadow, ktére zamierzam omowic,

Znamienne jest, Ze wampiryczno$¢ wiazana jest
wowczas przede wszystkim z kobiecoscig'. Taki
obraz wynikal w duzej mierze z modernistycznej
konwencji i sposobu postrzegania kobiecosci jako
grzesznej i perwersyjnej. Przekonanie to utrwalali
antropolodzy i pisarze z przelomu XIX i XX
wieku, tacy jak: Richard von Kraft-Ebing, Cesare
Lambroso, Paul Mobius (Mazurkiewicz, 2010, s.
51), a takze Otto Weininger oraz nieco wczesniejszy
Arthur Schopenhauer. W mysl tego wyobrazenia
kobieta reprezentowala zlo, chaos i zmystowos¢,
za$ np. dla Grabinskiego seksualno$¢ wigzala si¢ ze
skojarzeniem $mierci (Barski, 2019, s. 206).

'O ile w 6wczesnej literaturze zachodniej mozna mowic o
wigkszym zréznicowaniu pod wzgledem plci wampirycznych
postaci, o tyle u Grabinskiego meski krwiopijca pojawia si¢
jedynie w opowiadaniu Wampir z 1909 roku, pochodzacym
z wczesnego okresu tworczosci pisarza.
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Tworczo$¢ Stefana Grabinskiego, pomimo ze
chronologicznie przypadta w wiekszosci na okres
dwudziestolecia migdzywojennego, wywodzi si¢
z silnej inspiracji Mloda Polska oraz wczesniejsza
literaturg — powiescia gotycka i czarnym
romantyzmem Edgara Allana Poego. Wampiryczne
kobiety pojawiaja si¢ u Grabinskiego w co najmniej
kilku utworach, wymieni¢ mozna tu chociazby
opowiadania Czarna Wolka, W domu Sary (1922),
a takze powie$¢ Salamandra (1924)?, u Reymonta
bedzie to powies¢ Wampir (1911).

Demoniczny wyglad

Pierwsza, objawiajacg sie w tekstach cecha
dystynktywng dla postaci tego typu jest ich
wyglad. Wampiryczne bohaterki tych utworéw
naleza do typu femme fatale, kobiet pigknych,
zmystowych i ponetnych, a jednoczesnie §miertelnie
niebezpiecznych dla znajdujacych sie w ich
otoczeniu mezczyzn. Dla meskiego protagonisty
relacja z nimi jest wyniszczajagca — czesto porzuca
on swoje dotychczasowe, poukiadane zycie, ulegajac
wplywom demonicznej kobiety, ktéra prébuje go
sobie podporzadkowa¢, co czgsto prowadzi do zguby.

Krotki, cho¢ uwzgledniajacy najwazniejsze cechy
opis antagonistki, prezentuje Reymont, piszac o Daisy:
»cala w czerni, jak zwykle, wlosy miata miedziane,
twarz dziwnie bladg, krwawe usta i szafirowe, okrutne
oczy” (Reymont, 1975, s. 156). Cho¢ w kolejnych
utworach rdznig sie szczeg6ty (chociazby co do koloru
wloséw czy oczu), to jednak modernistyczne fermme
fatale niemal zawsze realizujg ten sam schemat — ich
wyglad zdecydowanie wyroznia si¢ na tle otoczenia
(w tym innych kobiet) i jest tym, co w pierwszej
kolejnoéci przyciaga mezczyzn. Opisy wygladu
rozwija szczegolnie Grabinski; w opowiadaniu W
domu Sary, tytutowa bohaterka zostaje przedstawiona
W nastepujacy sposob:

Nazwac jg piekng znaczylo uchwycic jej
powierzchowno$¢ z zasadniczo fatszywego punktu
patrzenia. Byla raczej szatarisko ponetna. Te rysy
nieregularne, migsiste, szerokie wargi i nos silnie
rozwinigty nie dawaly wrazenia pigkna — a jednak
twarz o oslepiajgco bialej, matowej cerze, tym
mocniej kontrastujgca z plomiennym spojrzeniem
czarnych oczu, przykuwata z nieopisang silg.
[...] Nad przeczystym cudnie sklepionym czutem
rozchylaly sie tagodnymi falami metalicznie I$nigce,
krucze wlosy spiete u szczytu glowy srebrnym
naczotkiem. Ciemnozielona, lekko wycigta suknia
z adamaszku spltywala gladko wzdluz wyniostej
postaci, uwydatniajqgc linig torsu i gibkich, dziewiczo
zwartych bioder (Grabinski, 2018, s. 445).

2 Utworéw wykorzystujacych podobny motyw jest w
tworczosci Grabinskiego wiecej, ja jednakze ograniczytem
sie do trzech szczegdlnie reprezentatywnych.

Opis ten, obfitujacy w detale i ujety w estetyczna
forme jezykowa (cecha charakterystyczna jezyka
Grabinskiego), przedstawia Sare Brage jako kobiete
»szatanisko ponetng’; jej blada, wrecz biala cera
kontrastuje z ciemnymi wlosami, a ubiér podkresla
kobieca sylwetke. Jak sie okazuje w toku fabuly, Sara
liczy sobie okolo osiemdziesieciu lat, jednak dzieki
wysysaniu energii zyciowej z kolejnych kochankéw,
caly czas utrzymuje wyglad trzydziestolatki.
Podobnym wiekiem i cechami wygladu odznacza
sie réwniez Mafra, antagonistka Czarnej Wolki,
ktérg narrator utworu opisuje tak:

Wtem na progu ostatniego po lewej stronie
ujrzatem mflodg, trzydziestoletnig moze kobiete.
Smukta i gibka jak jodla, ubrana byla w $nieznobialg,
powldczystg szate, sciggnietqg w pasie wielokrotnie
przeplatanym sznurem. Przepigekng, klasyczng glowe
okrywat czarny, fantastyczny zawdj w ksztalcie
arabskiego turbanu. Twarz nieznajomej, urodziwa
nad wyraz, uderzata swq przeraZliwg bladoscig.
Spod brwi rozchodzgcych si¢ dwoma silnymi tukami
od nasady orlego nosa, patrzyla para przedziwnych
oczu. Jasnozielone, z otoczkg zlotozéltg dookota
Zrenicy, opalizowaly te oczy za najlzejszym ruchem
blaskami berylu. Z barwg oczu dziwnie splywat sie
kolor wloséow popielatostalowych, ktére w kretach
wymykaly sie spod czarnego turbanu. Na ustach,
czerwonych jak koral, walgsat si¢ usmiech niedbale
zalotny (Grabinski, 2024, s. 103).

Mafra jawi si¢ od samego poczatku jako postaé
naznaczona fantastycznoscia i niesamowito$cia.
Jej egzotyczny wyglad, jak i otoczenie (pojawia
sie jako mieszkanka tajemniczej tytulowej osady,
ktérej nie ma na mapach) wyraznie wskazuja
na nadnaturalne zwiazki jej osoby — w utworze
okazuje si¢ ona by¢ ucielesnieniem demona
zarazy, a nieziemskie, nierealne pigkno jest
tylko zludzeniem, prowadzacym do $mierci.
»Demonicznym pigknem” naznaczona jest rOwniez
ostatnia z analizowanych postaci, Kama Bronicz,
antagonistka Salamandry:

Z ram zwierciadla wychylata si¢ ku nam postaé
demonicznie pigknej, rudowlosej kobiety w czarnej
dzetowej sukni i pomaraniczowym szalu na glowie.
Patrzyla wyzywajgco, naktadajgc pertowo-szarg
rekawiczke... [...] I piegkng byta w istocie. Z obcistej,
szafranowoZzéttej tuniki w czarne tulipany wykwitala
jej drobna, ksztattna glowa w otoku wtosow koloru
miedzi, niby plomienna orchidea. Twarz owalng,
bladg z siatkg lazurowych plytek na skroniach
przepalat Zar oczu o barwie szafiru... (Grabinski,
2024, s. 220; 241).

Sposéb jej wprowadzenia wydaje sie najbardziej
fantastyczny, bowiem bohater nie spotyka jej
osobiscie, ale widzi jej twarz w zwierciadle, pomimo
ze nie jest obecna w tym samym pomieszczeniu,
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ani nawet budynku. Podobnie zreszta objawia
sie reymontowska Daisy, ktora przychodzi do
bohateréw w formie astralnej podczas seansu
spirytystycznego, mimo ze jej cialo znajduje sie w
sasiednim pokoju:

Jeszcze nie ochlongli z wrazenia, jeszcze dusze
niby krze plomieniste chwialy si¢ sennie w rytm
konajacych dzwiekéw, gdy drzwi do przedpokoju
otwarly si¢ na rozciez, struga swiatla runeta stupem
iw progu ukazala si¢ wysoka, jasna postac... Porwali
sie z miejsc, ale nim ktokolwiek zdotal krzykna¢,
posta¢ owa poruszyla sie i szta wolno $wietlistym
pasem; szfa sztywno i ciezko, z wyciagnietymi
rekami, przystajac co mgnienie i kolyszac sie calg
postacig... Drzwi sie¢ zamknely bez szmeru i noc
znowu ogarnela wszystko.

— Kto jestes? — zatrzepotato zdlawione pytanie.

— Daisy... — wiongl szept zgola niematerialny
(Reymont, 1975, s. 7).

Wszystkie przedstawione bohaterki laczy aura
nierealnodci, objawiajaca si¢ przede wszystkim
w sferze wygladu, poprzez nieziemska urode, ale
takze otaczajaca je atmosfere, potegujaca wrazenie
niesamowito$ci i nadnaturalno$ci. Zestawiajac ze
sobg przytoczone opisy, wida¢ wyraznie pewna
schematyczno$¢ (w przypadku trzech antagonistek
Grabinskiego mozna dostrzec takze podobne
srodki stylistyczne), ktéra wynika z eksploatacji
podobnego archetypicznego wzorca konstruowania
tego typu literackich figur. Ta swoista sztampowo$¢
wygladu jest jednak konieczna, zeby bohaterki
mogly odegra¢ przypisane im role demonicznych
kusicielek, prowadzacych mezczyzn do zguby.

Geneza i habitat

Piszagc o czworce wampirycznych bohaterek
nie sposob nie wspomnie¢ o kolejnych faczacych
ich cechach, skfadajacych si¢ na szerszy wzorzec
fantastycznej femme fatale, mianowicie kwestiach
dotyczacych pochodzenia i miejsca zamieszkania.
Proweniencje antagonistek determinuje obcos¢ —
ich pochodzenie jest wyraznie obce wzgledem
normatywnej przestrzeni $wiata przedstawionego,
a nawet jezeli wydaja si¢ by¢ miejscowe, to i tak
s3 w pewien sposob zwigzane z wykluczonymi i
liminalnymi sferami lub naznaczone niejasnoscig.
Réwniez przestrzen, ktérg zamieszkuja naznaczona
jest pewnym wyobcowaniem z ogdlnej przestrzeni,
co koresponduje z charakterystyka bohaterek.

Kulturowa  obco$¢  najwyrazniej  wida¢
w osobach Sary Bragi i Mafry. Pierwsza z
nich, jest, wedlug podejrzen Wladka i Kazia
(zwigzanych z nig bohateréw), Zydéwka (ze
wzgledu na starotestamentowe imie), cho¢ drugi
z mezczyzn tlumaczy przyjacielowi, ze jest ona
najprawdopodobniej protestantka o czgsciowo
arystokratycznym  pochodzeniu  hiszpansko-

germanskim (Grabinski, 2018, s. 440). Niejasno$¢
odnos$nie  najprawdopodobniej  mieszanego
pochodzenia poteguje ich podejrzenia, co do
zamiaréw i charakteru kobiety. W ten sposéb
wampiryczno$¢ Sary zyskuje kontekst w —
charakterystycznym dla narracji o wampirach —
schemacie relacji swdj-obcy, w ktoérych przejmuje
ona role groznego Innego.

Ten kontrast poteguje zamieszkiwana przez
kobiete przestrzenn — Sara mieszka w willi Tofana,
znajdujacej sie na glebokich przedmiesciach,
daleko od centrum miasta, w ktérym mieszkaja
Kazio i Wladek. Obcobrzmigca nazwa willi stanowi
nawigzanie do postaci Giulli Tofany — zyjacej w
XVII wieku wloskiej trucicielki i mezobdjczyni
(Dash 2015), co juz charakteryzuje w pewien
sposob postaé Sary (odpowiada ona za $mier¢ kilku
mezczyzn), a takze dodaje do jej rodowodu kolejny
krag kulturowy. Wnetrza willi, pomimo stylowego
i eleganckiego urzadzenia, przywoluja skojarzenia
z grobowcem — salon odciety jest od $wiatta
dziennego, za$ sam Kazio, kochanek wampirzycy,
trzymany jest w sypialni na pietrze niczym w
trumnie.

Z kolei w przypadku Mafry, wyraznie
zaznaczona jest jej egzotyczno$¢ i sugestia
orientalnego  pochodzenia, objawiajaca  sig
bliskowschodnim wystrojem jej domu, potozonego
we wsi, znajdujacej si¢ na terenie Polski:

Sciany ~pokrywaly cigzkie, perskie makaty
obwieszone bronig saraceriskq, strojne w fantastyczne
butaty, damascenki, paweze. Posrodku izby
ustawione pod kgtem ostrym staly dwie otomany
zastane kilimami. W weglach, pomiedzy sScianami
dymily na srebrnych tréjnogach brgzowe kadzielnice,
ulatniat si¢ zapach ambr i bursztynu. [...] Miatem
wrazenie, Ze w sposob cudowny przeniesiono mnie
nagle w jedno z tych egzotycznych wnetrz, na ktorych
tle gorgca fantazja Wschodu rozsnuta opowiesci z
tysigca i jednej nocy (Grabinski, 2024, s. 104).

O ile wystrdj domu oraz jego mieszkanka
mogly przyciaga¢ uwage bohatera-mezczyzny
fantastyczng aurg i egzotycznoscia, o tyle okolica,
osada nazywana Czarng Wolka, dzialala wrecz
odpychajaco — Grabinski opisuje ja jako peing
czarnych, wzbudzajacych odraz¢ budynkoéw,
rozlokowanych nad brzegiem martwego jeziora,
wydzielajacego nieprzyjemny zapach (Grabinski,
2024, s. 101-104). Znamienny jest rowniez fakt, ze
gdy bohater chce pdzniej odnalez¢é miejscowosé
(ktéra okazuje si¢ by¢ osada tredowatych) na
mapach, dowiaduje sie, ze nie istnieje ona w
zadnych dokumentach administracyjnych, a lokalni
urzednicy potwierdzaja jej nieistnienie.

Podobnie nadnaturalny, wymykajacy sie
racjonalistycznemu poznaniu charakter ma miejsce
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zamieszkania Kamy, cho¢ zachowuje ono pozory
realnodci. Z lisciku, ktoéry przekazuje Jerzemu
wynika, ze mieszka w palacyku na przedmiesciach,
posiadajacym konkretny adres. Na tym jednak
konczy si¢ realno$¢ habitatu bohaterki, gdyz
okazuje si¢ to ten sam budynek, w ktérym mieszka
Andrzej, przyjaciel Jerzego, niewiedzacy do tej pory
o istnieniu Kamy. Willa wyglada jednak inaczej niz
zapamietal to mezczyzna, w pewnym momencie
kobieta wyraznie mowi, ze jest to miejsce
zaczarowane (Grabinski, 2024, s. 245).

Réwniez sama bohaterka nalezy
najprawdopodobniej  do  $wiata  bardziej
fantastycznego niz realnego. O jej pochodzeniu
nie wiadomo nic, cho¢ wymienia ona przypadki
pochodzacych z Polski czarownic, nazywajac je
wyraznie swoimi poprzedniczkami (Grabinski,
2024, s. 257). W powiesci pojawia sie rowniez
sugestia, co do jej demonicznego charakteru i
przybrania jedynie ludzkiej postaci, co kierowaloby
w strone wnioskow, ze jej kobieco$¢ jest w
rzeczywisto$ci nierealnym konstruktem, bedacym
calkowicie kreacjg zlych sit, a nie czyms$ realnie
ludzkim.

Nieokreslono$¢ i niejednoznacznos¢ cechuje
réwniez Daisy z Wampira. Cho¢ jej imi¢ wskazuje
miejscowe, angielskie pochodzenie (akcja powiesci
rozgrywa si¢ w Londynie), to jest ona wyraznie
pozbawiona korzeni — wigkszos¢ bohateréw ma
ze sobg zwiazki rodzinne badz towarzyskie; Daisy
pojawia sie jedynie w towarzystwie spirytystow
i indyjskiego medrca, jest wyraznie obca i
pozbawiona zakorzenienia. Nie posiada réwniez
stalego miejsca zamieszkania, zajmujac jedynie
apartament hotelowy. Obszarem jej dzialania staje
sie jednak caly Londyn, przedstawiony w powiesci
jako spowity mgla i aura tajemniczo$ci oraz
niepewnoéci, po ktérym stale si¢ przemieszcza,
pojawiajac sie w roznych miejscach.

Sposob dzialania

Dla wszystkich wampirycznych bohaterek
znamienny jest tez sposob dzialania, oparty o
kuszenie i seksualne pozadanie — na swoje ofiary
wybierajg mezczyzn, protagonistow poszczegdlnych
opowiesci, chol czesto drecza tez zwigzane z
nimi inne osoby. Nie dzialajg jednak jak typowe
wampirzyce, po ktérych mozna by oczekiwaé¢ —
w zgodzie 7z zakorzenionym w kulturze
wizerunkiem — wysysania krwi. Modernistyczne
i miedzywojenne femme fatale dzialaja w sposob
bardziej wysublimowany i widoczny dopiero po
pewnym czasie.

Sara Braga wlasnie tak wyniszcza swojego
kochanka, Kazimierza — mezczyzna przestaje
wychodzi¢ z domu, staje si¢ apatyczny, ulega
fizycznej i umystowej degradacji, az w koncu Sara

wysysa z niego zyciowe sily. Kres bohatera wykracza
poza zwyczajne rozumienie $mierci; jego cialo
zmienia si¢ w galaretowata, fluidyczng substancje,
blizszg cieczy niz strukturom ludzkich tkanek,
posiadajaca jedynie kontur ludzkiej sylwetki. Cialo
mezczyzny ostatecznie ulega entropii, rozwiewa
sie on bez $ladu. W przeciwienstwie do typowych
wampirzyc, Sara zywi si¢ ona nie krwia, lecz
witalno$cia i energia psychiczng swojej ofiary
(Mazurkiewicz, 2010, s. 50). Grabinski przekracza
zatem gotycki wzorzec wampira, kierujac sie ku
»postgotycyzmowi” (Mazurkiewicz, 2010, s. 65;
67) i niejako modernizujac znany schemat, ktéry
poszerza o elementy bardziej nowoczesne.
Najblizsza typowej wampirzycy wydaje sie by¢
Mafra z Czarnej Wolki, ktéra podczas zblizenia
gryzie protagoniste w policzek, méwiac przy tym,
ze naznaczyla go swym pocatunkiem, jako ,,jednego
znas” (w domysle — mieszkancéw Czarnej Wolki)
(Grabinski, 2024, s. 106). Gdy bohater powraca do
swojego domu, po pewnym czasie okazuje sig, ze
poza rang, ktora zostawilo ugryzienie kochanki,
zachorowat on na trad, co jednoznacznie oznaczato
dla niego $mier¢, cho¢ niebezposrednia i odroczong
w czasie. Mafra jawi sie zatem jako nie tyle
wampirzyca, co demoniczna nosicielka §miertelnej
choroby, ktéra osiaga swdj cel po dtuzszym czasie.
Jeszcze bardziej wysublimowane jest dziatanie
Daisy i Kamy — obie kobiety, znawczynie wiedzy
tajemnej, wykorzystuja zdolnodci telepatyczne
i parapsychiczne do dreczenia swoich ofiar.
Znamienne jest jednak to, Ze nie atakujg one swych
kochankéw bezposrednio, lecz uderzaja w bliskie
im osoby, ktére moglyby odciagac ich od zwigzania
sie z nimi i calkowitego oddania. W ten sposéb
Daisy nawiedza i dreczy w snach cérke Zenona,
ktéra stanowi dla niego najsilniejsza motywacje
do porzucenia spirytystycznych poszukiwan i
znajomosciz Daisy. Zkolei Kamawmagiczny sposob
uderza w Halszke — narzeczong Jerzego, ktorej ten
nie chce zostawi¢. Czarownica wprost méwi, ze
nienawidzi kobiety, po czym przy pomocy wlosow
i paznokci Halszki tworzy przypominajacg ja lalke,
poprzez ktérag moze zadawac rzeczywisty fizyczny
bdl kobiecie, ktérg doprowadza w ten sposdb na
skraj $mierci. Daisy i Kama nie sprowadzaja wiec
$mierci na swoich kochankéw, lecz stosuja szantaz,
wsparty nadnaturalnymi zdolno$ciami — dreczac
bliskie im osoby, chcg zmusi¢ ich do ulegtosci.

Trojkat milosny i konflikt pici

Zarysowany wyzej sposob dzialania prowadzi
do czestego w analizowanych utworach schematu
fabularnego, opierajacego si¢ o wewnetrzny
konflikt gléwnego bohatera, uwiklanego w trojkat
mitosny (Wampir i Salamandra). Mezczyzna
zostaje zmuszony do wyboru pomiedzy dwiema
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kobietami — dotychczasowa ukochana, czesto
narzeczona, uosabiajaca uporzadkowany,
pozytywny, czasem niemal dewocyjny $wiat oraz
zmystowa kochanka, ktéra ciggnie go w kierunku
mroku i chaosu, co wigze sie z oddawaniem sie
zakazanym, satanistycznym kultom. Wybor jednej
lub drugiej kobiety staje si¢ w istocie wyborem
pomiedzy dobrem a ztem. Postaci kobiet tracg tym
samym w pewien sposob swa podmiotowo$¢, stajac
sie uosobionym symbolem decyzji, ktora i tak musi
podja¢ mezczyzna.

Taki schemat wida¢ chociazby w Wampirze
Reymonta, gdzie gtéwny bohater, Zenon, znudzony
rzeczywisto$cig dekadent (a przy tym czlowiek
poszukujacy duchowej $ciezki i podatny na rézne
wplywy), ulega wplywom wampirycznej Daisy,
ktéra naklania go do porzucenia ukochanej
Betsy, dreczy w snach jego corke, a samego
Zenona sprowadza na satanistyczny obrzed ku
czci Bafometa. Co ciekawe, sily dobra, probujace
odciagna¢ Zenona od Daisy wyrazaja si¢ w wiecej
niz jednej postaci — poza obecng narzeczona,
Angielka, w jego zyciu pojawia si¢ takze dawna
mito$¢, Ada, i ich wspdlna cérka, Wandzia. Co
wazne, Zenon jest zbyt staby, zeby sprzeciwic¢ sie
woli ,demona i Madonny” (Reymont, 1975, s. 156),
postusznie spelnia jej polecenia, nie reaguje takze
na telepatyczne dreczenie corki.

Mezczyzna trwa w wewnetrznym konflikcie,
motywowanym przez otaczajace go figury kobiet —
narzeczona, symbolizujaca poukladane, zgodne ze
spolecznymi normami zycie, dawng milos¢, ktdra
z jednej strony stanowi emanacje przeszlosci, z
drugiej, chce skierowa¢ go w strone dojrzalodci
i odpowiedzialno$ci oraz wilasnie Daisy. Relacje
Zenona z kobietami Mateusz Kucab nazwat wprost
»Sytuacjami wampirycznymi’, a jako ich funkcje
wskazal ujawnianie si¢ skrywanych przezy¢ i
emocji bohateréw (Kucab, 2018, s. 63). Relacje te
(a takze innych bohateréw miedzy sobg) opieraja
sie na dominacji i wykorzystaniu, sa wigc bliskie
wizji psychoanalitycznej, chociaz mozna dostrzec
w nich takze echo biologicznego determinizmu i
teorii Darwina, co jednak wykracza nieco poza sam
problem wampiryzmu.

Podobnie odbywa si¢ to w Salamandrze
Grabinskiego, gdzie protagonista Jerzy funkcjonuje
pomiedzy miloscia do narzeczonej, Halszki,
a zmystowym pozadaniem wobec tajemniczej
Kamy. Mezczyzna do pewnego momentu wydaje
sie by¢ bierny i nie probuje zajmowac stanowiska —
pomimo tego, ze Halszka méwi mu o strachu, jaki
wywolato w niej przypadkowe spotkanie z Kamg,
Jerzy i tak idzie odwiedzi¢ kobiete. Ignoruje tez fakt,
ze Kama méwi mu wprost o nienawisci do Halszki.
Pod jej wplywem bierze udzial w czarnej mszy
(motyw podobny do prozy Reymonta), po ktorej

zaczyna nabiera¢ dystansu do kochanki i dostrzega,
ze jest ona jednoznacznie powigzana ze zlem, a do
tego zneca si¢ nad Halszka, ktéra doprowadza na
skraj $mierci. Wszystko to wzbudza w nim odraze
wzgledem Kamy i pozwala mu wyzwoli¢ sie od
uczucia, ktére wczedniej nie pozwalalo mu dziata¢
w zgodzie z rozumem i jasno stang¢ po stronie
dobra.

Konflikt ten jest (jak zreszta cala powies¢)
bardzo schematyczny, podporzadkowany z gory
okreslonemu wzorcowi i oczekiwaniom wzgledem
postaci, co jest zreszta charakterystyczne dla
dawniejszej literatury grozy. W przeciwienstwie
do Reymonta, ktéry ujmowat cala rzecz w sposéb
bardziej niejednoznaczny (a przy tym literacko
dojrzalszy), Grabinski nie pozostawia watpliwosci
odnosnie ostatecznego wyboru swojego bohatera.

Znacznie ciekawsze ujecie (cho¢ réwniez
naznaczone pewnym schematyzmem) mozna
odnalez¢ w utworze W domu Sary, gdzie zamiast
trojkata milosnego mozna dostrzec konflikt pici,
posiadajacy podstawy do psychoanalitycznej
interpretacji. Relacje wampirycznej Sary zkolejnymi
kochankami naznaczone sa walka o dominacje i —
z racji na jej demonicznos¢ — stanowig zaburzenie
konserwatywnego ladu spolecznego, w obronie
ktorego wystepuje Wladystaw. W rozumieniu
Grabinskiego mezczyzna uosabia $wiat racjonalny,
uporzadkowany i hierarchiczny, podczas gdy
kobieta, ktéra usituje odwrdci¢ spoleczne role
zwigzana jest ze zmyslowoscia, seksualnoscig
(w przypadku Sary Bragi wrecz nieustajagcym
pozadaniem), a ponadto zlem i chaosem. Kamil
Barski zauwaza, ze zwycigstwo §wiata mezczyzn jest
mozliwe, jezeli superego zdominuje i powstrzyma
poped, za$§ sam konflikt mozna interpretowac
symbolicznie jako walke dobra ze zlem (Barski,
2019, s. 206).

To wlasnie aktywno$¢ seksualna byla
sposobem poprzez ktory kobieta wysysala sily
witalne z kochankéw, podtrzymujac jednoczesnie
swoj mlody wyglad. Jej sile ulegl Kazimierz,
jednakze jego przyjaciel, Wladystaw opart sie jej,
odkrywajac przy okazji, ze jedynym ratunkiem
przed jej destrukcyjnym wplywem jest wiasnie
wstrzemiezliwo$¢ seksualna:

Dowodow bezposrednich na zabdjczy wplyw,
jaki moglo wywierac plciowe obcowanie z Sarg,
wprawdzie nie miatem, lecz instynkt ostrzegal
mnie przed zbytnig zazyloscig. Gratem tedy rolg
przyjaciela, idealnego opiekuna i doradcy, unikajgc
starannie spotki cielesnej. [...] Po roku mnaszego
wspolnego pozycia Sara zaczela widocznie sie
starze¢. Pewnego dnia zauwazyltem w jej kruczych
wlosach zdradzieckie srebrne linie, a w kqtach ust
krzyzowg sie¢ zmarszczek. Wyniosta postac tracita
powoli dawng elastycznosc, piers przestata prezyc
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sie gibkg falg, Sara wiedla jak kwiat zwarzony
jesiennym szronem (Grabinski, 2018, s. 453; 455).

Niektorzy badacze dopatruja si¢ w tym symbolu
leku przed kobietg i kobiecoscia (Mazurkiewicz,
2010, s. 51). Barski jest sklonny, w duchu
psychoanalizy, szuka¢ zrédel postaci wampirzycy
w prywatnych, nieudanych relacjach Grabinskiego
z kobietami, zwlaszcza z zong, Kazimierg
Gasiorowska (Barski, 2019, s. 208). Ta interpretacja
wydaje si¢ jednak zbyt daleko idaca ze wzgledu na
to, ze jest to — z obecnej perspektywy — niemozliwe
do rozstrzygniecia na ile prywatna relacja
rzutowala na fabule opowiadania, wpisujacy sie
w uksztaltowany w XIX wieku schemat opowiesci
grozy i korzystajaca z utrwalonego w kulturze
wzorca wampirycznej femme fatale. Bardziej
przekonujace jest wyjasnienie, ze Grabinski wyrazat
(jak zreszta w wielu innych utworach) typowy dla
swoich czaséw $wiatopoglad, naznaczony ponadto
pewnymi konwencjami i literacka tradycja.

Konsekwencje konfliktu

Zaistnienie konfliktu, bedacego centralng
osiag fabuly prowadzi nieuchronnie do jego
rozstrzygniecia, stanowigcego najczedciej punkt
kulminacyjny opowiesci. Co istotne, ostateczny
wybodr bohatera nie zawsze jest oczywisty i zalezy
on w duzej mierze od jego wewnetrznej sily i
determinacji. To z kolei prowadzi do dwoéch
mozliwych rozwigzan fabularnych — negatywnego,
w ktorym meski bohater ulega femme fatale
oraz pozytywnego, w ktérym odnosi on nad nig
zwycigstwo 1 ostatecznie si¢ ratuje. Jego triumf
bywa czasem jedynie pozorny, a przy tym niemal
zawsze okupiony jest swoista ofiarg z czyjegos zycia.

Dwoch  sposréd  trzech  analizowanych
bohateréw Grabinskiego wychodzi zwyciesko ze
starcia z wampiryczng kobiecoscia, przy czym za
kazdym razem ceng ich zwyciestwa jest $mierc
innego mezczyzny, przyjaciela protagonisty.
Najbardziej dystynktywny i charakterystyczny dla
pisarstwa Grabinskiego jest przyklad Wtadystawa z
W domu Sary. Sara Braga, odcieta od mozliwosci
pozyskiwania $wiezej zyciowej energii wskutek
konsekwentnej i wytrwalej wstrzemiezliwosci
mezczyzny, zaczyna si¢ starze¢ i traci¢ swa urode,
ktorej nie jest w stanie juz dluzej sztucznie
podtrzymywaé. Ostateczne przypieczgtowanie
losu kobiety odbywa si¢ w momencie, gdy
Wiadystaw odkrywa jej powiazania z biblijng
Sara ze starotestamentowej, deuterokanonicznej
Ksiegi Tobiasza. Fragmenty Biblii, czytane przez
mezczyzne, wywoluja panike Sary, ktéra probuje
uciec przed mezczyzng, ostatecznie jednak ginie:

Krzyk ustat nagle i zapanowata glucha, duszna
cisza. [...] Na stopniach ostatnich lezata na wznak

z rozkrzyzowanymi ramionami Sara. Z twarzy jej
wykrzywionej okropnym uczuciem grozy patrzyly
na mnie zeszklone w bezruchu Smierci oczy: zgingta
momentalnie pod wptywem jakiegos nieludzkiego
przerazenia (Grabinski, 2018, s. 460).

Smier¢ Sary, wywolujaca skojarzenia z
symbolicznym, boskim wyrokiem i bedaca
koniecznym  przypieczgtowaniem dzialan jej
niedoszlej ofiary, oznacza triumf Wtadka i zemste
za $mier¢ przyjaciela, a jednoczesnie uchronienie
kolejnych mezczyzn przed zgubnym wplywem
Sary. Wladyslaw jest w utworze reprezentantem
$wiata racjonalnego, opartego z jednej strony na
nauce, z drugiej na wierze i religijnosci — Barski
poréwnuje go do Stokerowskiej postaci doktora
Abrahama van Helsinga (Barski, 2019, s. 205). Jest
to jak najbardziej stuszna analogia; bohater Drakuli
opiera walke z nadprzyrodzonym przeciwnikiem
na racjonalnej podstawie naukowej. Jego
odpowiednik u Grabinskiego, Wiadek réwniez jest
z wyksztalcenia lekarzem (informacje na temat
Sary uzyskuje z dokumentacji medycznej, a jej
podobienstwo do kochankdw ttumaczy za pomoca
psychologii).

Ostateczne pokonanie wampira nastepuje
jednak dzieki Biblii — istote ze $§wiata duchowego
mozna zwalczy¢ jedynie za pomocg przedmiotow
nalezacych do sferysacrum.Szczegolnieinteresujaca
jest tajemnicza $mier¢ antagonistki na koncu
utworu — jej unicestwienie zdaje si¢ by¢ wyrazem
numinotycznego przerazenia, strachu jaki istota zta
musi okaza¢ przed potezniejszym od niej bytem
duchowym. Dzialanie czlowieka byloby w takim
wypadku zwienczone nieomal boska interwencja,
przypieczetowujaca przywrocenie tadu.

Co jednak charakterystyczne dla literatury
grozy, przywrécony porzadek nie oznacza
catkowitego przywrocenia status quo z poczatku
utworu. Obecno$¢ monstrum musi odcisng¢ swoje
pietno na rzeczywistosci $wiata przedstawionego i
pozostawi¢ go z pewna rysa. W tym przypadku jest
nig $mier¢ Kazimierza — czlowieka zbyt stabego,
by obroni¢ sie przed dominacja Sary, a jednoczesnie
bedacego niewinng ofiara wampirzycy.

Podobnie jest w Salamandrze, tam jednak
Kama zostaje pokonana w wyniku wspolnego
odprawienia przez dwoch przyjaciol, Jerzego
i Andrzeja, okultystycznego rytualu. Cho¢
ostatecznie Kama zostaje pokonana i unicestwiona,
to jednak cena, ktora placi Jerzy jest wysoka — nie
tylko traci przyjaciela, ktory ginie podczas starcia,
ale opuszcza go takze narzeczona Halszka, ktéra
przez swoje bledne decyzje i romans z Kamg narazit
na $miertelne niebezpieczenstwo.

Interesujacym jest przy tym sam fakt uzycia
metod okultyzmu, powszechnie kojarzonego
raczej z sitami zla, ktéry dla Grabinskiego jest
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raczej ambiwalentny. W Salamandrze czynnikiem
determinujagcym moralng ocene uzycia tegoz jest
intencja — obaj mezczyzni zamierzaja jedynie
przywréci¢ zaburzony lad oraz pozby¢ si¢ zla,
ktére — jako nadprzyrodzone — moze zosta¢
zwalczonewylacznie nadprzyrodzonymimetodami.
Wida¢ tu analogie do kresu Sary Bragi, cho¢ w jej
przypadku uzyte zostaly metody zdecydowanie
bardziej chrzescijanskie. Czynnikiem kluczowym
jest jednak ich nadnaturalny i duchowy charakter,
a nie zgodnos¢ z religijna wyktadnia.

Nieco inaczej jest w Czarnej Wolce, gdzie
triumf protagonisty jest triumfem wylacznie
pozornym — mezczyzna, ktory orientuje sie
co do morderczych zamiaréw swojej kochanki,
zabija ja, wbijajac jej sztylet w piers. Ostateczne
zwycigstwo nalezy jednak do Mafry, ktora zaraza
bohatera $miertelnym tragdem, zyskujac ostateczna
wladze nad jego zyciem. W przeciwienstwie do
analizowanych wyzej utwordéw, gdzie mozliwe byto
pokonanie zta, w Czarnej Wolce $miertelna choroba
stanowi groze ostateczng, od ktérej nie ma ratunku,
a zwycigstwo okazuje si¢ tylko chwilowe.

O krok dalej idzie Reymont (cho¢ wydat
on Wampira w czasie, kiedy Grabinski byl jeszcze
debiutantem, dalekim od swoich najwiekszych
dziet), ktéry decyduje si¢ na odmienne
rozstrzygniecie konfliktu. Zakonczenie powiesci
jest otwarte i niejednoznaczne, cho¢ najbardziej
prawdopodobne jest, ze Zenon ostatecznie porzuca
perspektywe rodzinnego szcze$cia na rzecz
zanurzenia si¢ wraz z Daisy w $wiecie mrocznych
kultow. Mezczyznie brak jest wewnetrznej
sity i determinacji, ktéra maja bohaterowie
Grabinskiego, bedacy uosobieniem tadu i porzadku
w hierarchicznym $wiecie (nawet mimo btadzenia).
Dekadencki marazm, towarzyszacy Zenonowi od
samego poczatku powiesci czyni go niezdolnym
do aktywnego przeciwstawienia si¢ zagrozeniu.
Moéwiac jezykiem Freuda, u bohatera wygrywa sfera
id, zwigzana z ukrytymi popedami i instynktami,
za$ jego wlasna wola oraz §wiadomos¢ s zbyt slabe,
zeby go powstrzymac.

Na tym tle mozna dostrzec interesujaca
dychotomie migdzy jednym i drugim twoércg — o ile
u Grabinskiego zawsze znajduje si¢ jednostka silna,
o ugruntowanej postawie, osadzonej w konkretnym
systemie wartoéci, zdolna przynajmniej podjac
walke ze zlem w postaci demonicznej kobiety
(cho¢ s3 tez jednostki stabsze, jak Kazimierz i
niewymienieni z imienia wcze$niejsi kochankowie
Sary Bragi), o tyle w $wiecie powiesci Reymonta,
przepelnionym  poczuciem  cywilizacyjnego
kryzysu, nie ma miejsca na posta¢ odpowiednio
silng. Pod wzgledem literackim dzielo polskiego
noblisty wydaje si¢ jednak dojrzalsze i bardziej
dopracowane (mimo trudnego jezyka), gdyz

pod katem rozwigzan fabularnych odbiega nieco
bardziej od schematéw, ktore powielal w swej
prozie Grabinski’. Obaj autorzy nie uciekaja
jednak od schematyzmu w konstrukeji kobiecych
antagonistek, ktore kresla zgodnie zmodernistyczng
konwencja jako nadludzko pi¢kne i niebezpieczne
zarazem.

Podsumowanie

Przygladajac sie kreacjom poszczegdlnych
bohaterek — Daisy, Sary, Kamy i Mafry — mozna
dostrzec miedzy nimi liczne podobienstwa,
wynikajace z faktu, Ze stanowia one wspolnie
realizacje wzorca modernistycznej femmme fatale,
wzbogaconej o cechy nadprzyrodzone (co jest
warunkiem niejako koniecznym dla fantastyki
grozy). Oczywiscie taki obraz kobiecosci jest
silnie zwigzany ze $wiatopogladem epoki i
6wczesnymi pogladami na relacje damsko-
meskie, a takze spoleczng hierarchig, przewidujaca
mozliwos¢ dominacji wylacznie dla mezczyzn.
Kazda proba zaburzenia tego fadu — ktéra ze
wspolczesnej, feministycznej perspektywy moze
by¢ odczytywana jako proba emancypacji — musi
zosta¢ napi¢tnowana i przezwyci¢zona przez figure
mezczyzny przywracajacego poprzedni porzadek.

Grozna innos¢, ktéra stanowi w analizowanych
utworach  jedna z  dystynktywnych cech
wampirycznych antagonistek, jest potegowana
przez ich proweniencje — niemal zawsze s3
one obce; ich pochodzenie jest niejasne i czesto
niedookreslone, niepowigzane jednoznacznie z
zadnym obszarem, co wplywa na ich zdolno$¢
do zaburzenia miejscowego fadu. Jest to réwniez
charakterystyczne dla literackiej kreacji wampirdw,
cho¢, jak zostalo powiedziane na poczatku, tylko
cze$¢ z wymienionych postaci mozna uznaé za
wampirzyce sensu stricte.

Zetkniecie bohateréw z  wampirycznymi
kobietami naznaczone jest przede wszystkim
konfliktem o dominacje, a antagonistka, ktora
usituje  odwréci¢ role spoleczne, staje sig
synonimem zfa i chaosu, groznym drapieznikiem,
ktérego nalezy sie pozby¢. W przytoczonych
tekstach wladza wampirycznej kobiety opiera si¢
jednak na watltej podstawie, jaka jest ulegta pozycja
kochanka, ta przegrywa za$, gdy (lub raczej — jesli)
W jej zasiegu pojawia si¢ jednostka silna moralnie
i stala, ktora przywraca zaburzony fad i porzadek
symboliczny.

* Na obrone polskiego pisarza i jego twdrczoéci nalezy
przytoczy¢ opinie¢ Adama Mazurkiewicza, ktéry podkresla,
ze Grabinski ,,sprawil, iz obiegowe motywy fantastyki grozy,
ktore juz u progu XX wieku byty na tyle spetryfikowane,
ze pojawily sie w powiesci jarmarcznej, nabraly nowych
znaczen” (Mazurkiewicz, 2010, s. 63).
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Pomimo diametralnej zmiany w postrzeganiu
kobiecosci, jaka dokonala si¢ na przestrzeni
XX i XXI wieku w kulturze zachodniej, postaci
modernistycznych femme fatale z poczatku
poprzedniego stulecia wciaz przyciagaja uwage i

fascynuja, kierujac uwage na swoja zmyslowosé
i sife, ktora wydaje sie jednak znacznie bardziej
okielznana — by¢ moze przede wszystkim dlatego,
ze przestala by¢ postrzegana jako zagrozenie,
a zaczela by¢ szerzej akceptowana.
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VAMPIRIC FEMININITY IN POLISH MODERNIST AND INTERWAR LITERATURE

The article examines the motif of female vampirism in Polish modernist and interwar literature, with
particular emphasis on the works of Stefan Grabiriski and Wtadystaw Reymont. The heroines endowed
with vampiric traits are not depicted as traditional bloodthirsty monsters but rather as figures
of the femme fatale, enriched with supernatural qualities and abilities, who, through their sexuality
and otherness, come to represent a profound threat to men. They are distinguished by their beauty,
demonic aura, and association with spaces marked by death, exoticism, or the fantastic.

These vampiric women do not kill directly; instead, they drain vital forces, induce illness, inflict
psychological torment, or seduce men, thereby compelling them to transgress moral order. A recurring
narrative pattern involves the male protagonist becoming entangled with the femme fatale, which
forces him to choose between order and morality (embodied by a fiancée) and chaos and sensuality.
Regardless of whether the man triumphs or succumbs to evil, the consequences are often tragic, with
victory frequently achieved at the cost of his own death or the loss of a loved one.

In Grabinski’s works, Sara Braga drains her lovers’ life force during sexual encounters, Mafra transmits
leprosy, while Kama Bronicz employs magic and occult practices. In Reymont’s Wampir, Daisy,
the antagonist, seduces the protagonist Zenon and draws him into spiritualist and satanic practices.
The author argues that all these figures exemplify the modernist model of the femme fatale, embodying
the era’s pervasive anxiety toward femininity, sexuality, and emancipation. Literature of this period
underscores the patriarchal conviction that female independence or dominance must inevitably
be punished or neutralized.

Keywords: female vampirism, femininity, modernist literature, Stefan Grabinski, Wladyslaw Reymont.
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