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МОДИФІКАЦІЇ ЖАНРУ ГОРОР

У статті аналізується історія та  жанрова система становлення літератури жахів, ви-
світлюється її роль у сучасній епосі. Розглядаючи витоки жанру жахів у літературі, можна 
простежити поєднання містики, таємничості та міфологічної образності, які поступово 
набувають нових ознак.
Також у статті проаналізовано типологічну еволюційну структуру цього жанру у літерату-
рознавстві, стисло розкрито генезу та проаналізовано структуру генетико-типологічної 
еволюції жанру жахів у літературознавстві, представлено систематизацію жанротвірних 
елементів. Доведено, що горор за своєю природою належить до тих жанрів, які реалізуються 
у літературі на основі жанрової пам’яті, та сформувався у модифікаційному процесі перехо-
ду від стилістичного прийому до власне жанру. 
Література жахів — це складний полісемантичний конструкт, для інтерпретації якого ок-
рім загальнонаукових методів (описового, типологічного) у  цій статті було застосовано 
ще й  герменевтичний, культурно-історичний, міфопоетичний, психоаналітичний, бібліо-
графічний, компаративістський, філологічний, структуралістський, інтертекстуальний. 
Такий арсенал науково-дослідницьких методів дає змогу більш детально описати структу-
ру функціонування як системи жанрів в цілому, так і окремого жанру.
Жанр жахів формувався нерівномірними хвилями. Цей процес можна охарактеризувати як 
поступову кристалізацію жанрової структури з  урахуванням стійких стилістичних еле-
ментів. У ході становлення свого генетичного та типологічного апарату жанр жахів набув 
певних особливостей, як-от: специфічні типи хронотопів та механізми реалізації жанрової 
пам’яті.
Статтю доповнено стислою бібліографією тематичних критичних літературних тек-
стів та джерельними матеріалами.
Ключові слова: жанр, модифікація жанру, горор, жанрова пам’ять, генетико-типологічна 
еволюція, жанрова система, масова література.

У літературознавстві відсутнє чітке 
визначення жанру горор. Смислове ядро цьо-
го поняття примітне суб’єктивними відтінка-
ми, експресивно-стилістичним забарвленням, 
взаємозв’язком різних ознак, пов’язаних з  го-
тичною культурою, містикою, інфернальними 
видіннями, які неминуче викликають яскраві 
емоції, що впливають на  читацьку рецепцію. 
Всі ці явища мають власну знакову систему, 
яка може існувати незалежно від інших жанрів 
системи літератури жахів. Водночас їх об’єднує 
концептосфера літератури жахів, декодуван-
ня якої відбувається на межі стилістики твору 
та жанротвірних елементів. 

Актуальність теми зумовлена увагою сучас-
них науковців до  взаємозв’язку літературних 
творів різних епох та  виявлення схожих і  від-
мінних рис зразків словесності різних стилів. 
Зокрема, цікавим є вивчення особливостей 
жанру горор, його жанрово-стильових моди-

фікацій, оскільки генетико-типологічний ево-
люційний процес наявний і в сучасному літера-
турному процесі. 

Літературу жахів засвоювали художні систе-
ми різних культур і  течій, тож нині маємо ве-
лике розмаїття її тематичних і жанрових різно-
видів, особливе місце серед яких займає жанр 
горор.

Актуальною залишається проблема класи-
фікації літератури жахів на основі різних кри-
теріїв, що охоплюють безліч варіацій, серед 
яких виокремимо такі підходи:

1) рецептивні, згідно з якими система жан-
рів ґрунтується не  на  диференціації сюже-
тів, а  на  понятті «художній жах» (arthorror) 
(М. Саммерс, Г. Лавкрафт, Н. Керол, Е. Біркхед, 
І. Огнева, О. Матвієнко);

2) типологічні, за якими жанрові різновиди 
класифікуються за  кількістю та  домінуванням 
жанротвірних елементів (М. Бахтін, Ю. Лотман, 
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О. Григорьєва, Т. Денисова, О. Білоус, Н. Коляд-
ко, М. Ладигін). 

На нашу думку, поєднання рецептивного 
і  типологічного чинників може бути підставою 
для створення нової класифікації жанрів літера-
тури жахів. «Звісно, не можна очікувати, що роз-
повіді про жахи будуть точно відповідати якійсь 
одній теоретичній моделі» (Г. Лавкрафт, 1927).

Аналіз досліджень засвідчує, що проблема 
диференціації жанрів літератури жахів, розроб-
ка унормованої класифікації залишається акту-
альною для  багатьох світових та  вітчизняних 
літературознавців, а саме: Е. Біркхеда, В. Крос-
са, М.  Кілгура, Д.  Варми, М.  Седліра, М.  Сам-
мерса, Л. Фідлера, Ф. Боттінга, Л. Буелла, Г. Лав-
крафта, Н.  Керола, Т.  Стовбун, Н.  Висоцької, 
Ю. Крістевої, Д. Пантер, Д. Стринаті, Цв. Тодо-
рова, Ф. Френка, Т. Хеллер, О. Артем’єва, Е. Жа-
ринова, Т. Тимошенкова, О. Білоус, Т. Денисо-
ва, Н. Колядко, М. Ладигіна та багатьох інших. 
Але це не спричинило появи єдиної класифіка-
ції, а створило безліч варіативних, які пропону-
ють різні моделі такої літератури.

Мета статті  — проаналізувати особливості 
модифікацій жанру горор як складової жанро-
вої системи літератури жахів.

Завдання статті:
— окреслити характер процесу модифікації 

жанрової системи літератури жахів;
— виявити генетико-типологічні риси жан-

ру горор як передумову виникнення нових ху-
дожніх матриць.

У роботі використано такі методи дослі-
дження:

— типологічний для  виокремлення жанру 
горор з-поміж інших жанрів, зокрема, для ви-
явлення його особливостей у сучасній культурі; 

— історико-генетичний для дослідження іс-
торії становлення горору середини ХVІІІ — по-
чатку ХХІ ст.

Виклад основного матеріалу. Питання мо-
дифікації жанру горор має особливе значення 
для  розуміння особливостей його функціону-
вання у  літературі жахів, адже генетико-ти-
пологічна парадигма горору засвідчує хвиле-
подібне та  нерівномірне становлення цього 
ґатунку літератури. 

Горор доволі тривалий час не  мав власних 
сталих рис, тобто певних типів хронотопу і ме-
ханізмів реалізації жанрової пам’яті, упродовж 
тривалого часу функціонуючи на перетині кіль-
кох жанрів як стилістичний прийом для ство-
рення певного ґатунку страху. 

Таким чином, формування горору як окре-
мого стійкого жанру відбулося у  результаті 
складного процесу вироблення жанрової типо-
логії літератури жахів, що постійно перебуває 

в  розвитку. Цей процес може бути представ-
лений як поступова кристалізація жанрової 
структури на основі стійких стильових елемен-
тів. У  дослідженні такого різновиду літерату-
ри варто врахувати вплив ретроспективного 
переосмислення жанрової традиції, її втілен-
ня на  різних рівнях художньої структури, яка 
відбиває певну історично-культурну епоху, лі-
тературні та  національні традиції. Більшість 
дослідників літератури жахів, як-от Д.Д. Джон-
сон, С.Т. Джоши, М. Касл, М. Класен, Н. Керол, 
Г.Ф.  Лавкрафт, Д.  Стрінаті, Т.  Тодоров, Д.  Ціл-
ман та  ін., а  також невелика кількість вітчиз-
няних науковців, зокрема Т.М.  Тимошенкова, 
П.  Білоус та  ін., наголошують на  важливості 
історико-типологічних розвідок для виявлення 
жанрової специфіки літератури жахів. 

За Джоном Кавелті, існувало дві хвилі фор-
мування жанрової системи масової літератури: 
перша хвиля припадає на  середину ХVІІІ  ст. 
і  характеризується появою сентиментального 
та готичного романів; друга хвиля охоплює се-
редину ХІХ ст. і характеризується формуванням 
системи жанрів, оформлення якої відбувалося 
шляхом синтезу англійської, французької, аме-
риканської та німецької літератур. Саме цей час 
передує модифікації горору від  стилістичного 
елементу у жанр, який остаточно оформлюєть-
ся вже пізніше у творчості Г.Ф. Лавкрафта. 

Д. Ліхачов, запропонувавши вивчати жанри 
літератури не  осібно, а  в  їхній єдності і  взає-
мозв’язках, закріпив у літературознавстві таку 
категорію, як система жанрів. Саме поняття 
системи жанрів літератури обґрунтовує пев-
ну залежність кожного жанру в межах цілісної 
структури.

Тобто будь-який жанр всередині жанрової 
системи літератури жахів послуговується уста-
леним набором жанротвірних елементів, сти-
лістичних прийомів та  атрибуцій, які форму-
валися у  процесі розвитку жахів, варіюючи їх 
вміст, кількість та інтенсивність функціонуван-
ня у  творі, утворюючи таким чином постійні 
трансформаційні процеси, що ускладнює вияв-
лення межі між жанрами однієї системи. Тому 
повернення дослідників до  одних і  тих самих 
жанрологічних проблем відображає трансфор-
маційні процеси літератури жахів, які стають 
прецедентами для більшої модифікації, яку ми 
можемо спостерігати на прикладі жанру горор. 

Готичний роман застосовує горор як сти-
лістичний прийом, що допомагає створити 
похмуру, загадкову, містичну атмосферу. Ек-
зистенціал жаху, за  визначенням Ю.  Коваліва, 
це основна «естетична засада» готичного ро-
ману, яка включає в себе метафізичне поняття 
екзистенційного вибору в екстремальних умо-
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вах буття, утворених у  художньому просторі, 
яке прогнозує умовне входження в  коло стра-
ху персонажем-протагоністом для  створення 
стійкої емоційної перцепції в реципієнта.

Екзистенціал жаху створюється за  допо-
могою стилістичних прийомів, які формували 
перші уявлення про  горор як елемент «мото-
рошної атмосфери» готичного твору, який вхо-
дить до концепту «художнього жаху». 

З розвитком типології літератури жахів «ху-
дожній жах» стає основною одиницею форму-
вання жанрового різноманіття. Таким чином 
у  процесі формування жанрової системи най-
більш показові художні елементи стають само-
стійними стійкими утвореннями (йдеться перед-
усім про  саспенс та  кліфхенгер), але  до  цього 
горор передбачає страх, якого людина потребує 
і який виконує важливу психологічну функцію, 
зменшуючи страх перед  життям, заснованим 
на ірраціональності та небезпеці.

Саспенс стає інструментом для  створення 
ефекту горорового страху, в  основі якого ле-
жать складні психологічні механізми. Так, сас-
пенс спричиняють надприродні явища, описані 
у творі; результатом саспенсу є зміна емоційно-
го (психофізичного, фізичного) стану персона-
жа. Вперше цей термін почали використовува-
ти лише у 1952 р.

Кліфхенгер  — прийом для  створення сас-
пенсу, який полягає у завершенні оповідально-
го фрагмента ситуацією, що представляється 
нерозв’язною за заданих умов. Як і саспенс, він 
часто використовується і у творах інших жан-
рів з метою утворення певної атмосфери.

Таким чином можливо простежити форму-
вання у літературі жахів багатоплановості тек-
сту, за допомогою чого виробляються формули 
утворення атмосфери твору. Ці формули реалі-
зуються за допомогою опису фізичних дій пер-
сонажа (наприклад, опис зовнішньої проєкції 
психологічного стану) та передачі його емоцій 
в ситуаціях небезпеки, однією з яких є і власне 
горор.

З другої половини XVIII  ст. починається 
формування жанрового коду та  поетики літе-
ратурної готики. Основними чинниками го-
тичної традиції стали читацьке сприйняття, ви-
давнича активність, структурна єдність, що дає 
змогу визначити жанри готичної прози. Жан-
рове членування готичної прози XVIII ст. мож-
на здійснити у системі трьох жанрів: готичний 
роман, готична повість і готичне оповідання — 
“the gothic romance”, синтез “the gothic romance” 
і “the gothic novel”, “a gothic tale”, “a gothic story”. 
Письменники-готики керувалися вільним ви-
бором жанру, основою якого були готичні пое-
тика та семантика (Б. Напцко, 2016, 8). 

Аналізуючи стійкі характеристики готично-
го роману, можна визначити, що в плані стиліс-
тики горор визначається авторами як певне ат-
мосферно-емоційне ірраціональне середовище 
у структурі художнього світу роману, що про-
вокує протагоніста твору постійно перебувати 
у стані життєвої боротьби, ситуації небезпеки, 
яка спонукає людину завжди бути мобілізова-
ною та  стимулює читача постійно зіставляти 
реальність дійсної загрози з уявною.

Ці змістові константи зумовлюють застосу-
вання відповідних засобів: художніх (ретарда-
ції, що підсилює ефект тривожного очікування) 
та  мовно-стильових прийомів (використання 
зниженої лексики, словоповторів, позначених 
інфернальною/екзистенційною семантикою). 
Потужним жанротвірним фактором є специ-
фічний хронотоп твору. 

Іманентно в  жанрі готичного роману еле-
мент горору межує з  фантастичним та  міс-
тичним, про  яке також пише Цветан Тодоров 
у розвідці «Вступ до фантастичної літератури», 
співвідносячи «фантастичне» з  «чудесним» 
та прирівнюючи «фантастичне» до «горорово-
го», що, на  нашу думку, є неактуальним у  до-
слідженні горору як жанру. Він також пише 
про спорідненість цих двох прийомів, обґрун-
товуючи свою думку наявністю в них спільних 
ознак, передусім тяжіння до  трансформації 
та  фольклорних витоків. Таке судження пра-
вомірне тільки стосовно розуміння горору як 
стилістичного елементу всередині літератури 
жахів, що полягає у  моделюванні образів над-
природних інфернальних створінь, на  етапі 
формування у структурі твору «когнітивного», 
«високого жаху», про який пишуть у розвідках 
Г.Ф. Лавкрафт та пізніше С. Кінг.

Г.Ф.  Лавкрафт визначає його як основний 
критерій створення певного настрою у  чи-
тача  — глибокого страху під  час контакту 
з  невідомими силами. Тобто у  горорі періоду 
кристалізації його у  стійкий жанр у  творчості 
Г.Ф. Лавкрафта провідними стають такі стильо-
ві елементи, як похмура атмосфера та низка по-
дій, що відбуваються з протагоністом твору й не 
можуть бути осягнуті когнітивно, створюючи 
ефект незбагненного та невідомого. Найкраще 
такий тип «когнітивного страху» проявляється 
у творах авторів японської горор-літератури.

Спираючись на класифікацію М. Саммерса, 
Г.Ф. Лавкрафт розглядає провідний для готики 
екзистенційний жах як складний психологіч-
ний феномен, що має низку градацій. С.  Кінг 
визначає «когнітивний страх» як такий, що ви-
никає в уяві читача не внаслідок відрази, викли-
каної фізіологічними подробицями убивства 
чи подібного, а через те, що відбувається за ме-
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жами художнього простору та стає незрозумі-
лим, таємничим для протагоніста та читача. 

Література жахів набуває популярності 
на  межі XVIII–ХІХ  ст., вона знаходить відгук 
у  читацьких запитах та  стає забавкою для  ав-
торів різного рівня здібностей, завдяки чому 
з’явився так званий «копійчаний жах». Ф. Бот-
тінг вважає, що ці жахи вже не лякали. Готич-
ні негідники, примари перетворилися на  клі-
ше, знизилася їхня здатність уособлювати 
та екстерналізувати страхи, вони перетворили-
ся на знаки внутрішніх сцен та конфліктів.

На тлі цих процесів з’являються практики 
екстенсивного читання, тексти переважно роз-
важального характеру починають все ширше 
циркулювати на  ринку культури, формуючи 
його. У цей час відбувається помітне зниження 
художньої якості творів.

До першої половини ХІХ ст. література жахів 
починає розширювати межі власної централізо-
ваності/нішовості. Будучи для  більшості країн 
Європи екзотичним тлом художнього обрамлен-
ня похмурого образу Англії, готична традиція 
починає впливати на стилістичний, тематичний 
та жанровий взаємообмін національних літера-
тур. Цей взаємообмін відбувався та тлі актуалі-
зації народних елементів, фольклорних уявлень 
про жахливе, адже для більшості національнос-
тей жахливе несе в собі місцеву традицію (осо-
бливості фантастичних балад у народній поезії). 
Але необхідно врахувати, що цікавість до екзо-
тизму виникає ще й  у  романтиків, тільки в  го-
тиці періоду романтизму екзотизм проявляється 
у нестандартних локаціях, а «імперіалістична го-
тика» загострює увагу на екзотиці далеких країн, 
уявлення про  які населення могло мати тільки 
завдяки великому словнику, але вони були дово-
лі клішовані. 

На цьому етапі розвитку літератури жахів 
стилістичні елементи вже усталені та  функ-
ціонують як окремі компоненти однієї ціліс-
ної структури, що утворюється довкола горо-
ру — особливого емоційного переживання, яке 
й зумовлює поступове формування «жанрової 
пам’яті». Такий стилістичний елемент дово-
лі вдало розкривається у  трилері, покликано-
му заінтригувати та  залучити читача не  тіль-
ки до  рецептивного психопрочитання тексту, 
а й до гри в пошуки істинного мотиву вбивства, 
який найчастіше так і не буває знайдений. Ав-
тори дедалі частіше починають ігнорувати мо-
рально-етичні установки соціуму, тим самим 
демонструючи незахищеність людини від  лю-
дини, адже розпізнати в натовпі маніяка майже 
неможливо.

За визначенням М. Фролової, готична проза 
та  поезія передромантизму та  романтизму по-

дарували «століттю натовпу» масовий жанр лі-
тератури жахів, або горор. Поп-культура XX ст. 
абсорбувала популярні готичні образи мину-
лого: цвинтар, ніч, місяць, сухі дерева, сови, 
кажани, ворони, скелети, привиди, відьми. Від-
роджуючи традицію англійського готичного ро-
ману, у XX ст. осередок літератури переміщуєть-
ся до Америки. Невипадково «хорор вважається 
наріжною моделлю американської культури» 
(Артем’єва, 2010). На  цьому етапі традицію лі-
тератури жахів можна розділити на дві гілки — 
англійську готичну традицію і  американську 
горор-традицію, які тісно взаємодіють на  рівні 
домінантних стилістичних елементів, зберігаю-
чи власні унікальні канони жахливого.

Упродовж всього ХХ  ст. готична образ-
ність звернена до нового типу страху, а саме — 
до  темної сторони сучасності, у  якій людина 
несе загрозу людині, через що центральним 
стає питання довіри, більш характерне для аме-
риканського канону.

Формування жанру горор приписується 
Г.Ф. Лавкрафту, творчість якого припала на час 
Великої депресії, період між  двома війнами. 
М. Бахтін відзначає, що творчість цього автора 
уособлює «хронотоп кризи», який доволі смі-
ливо поєднується з  новим вектором розвитку 
літератури жахів, а  саме  — вектором ірраціо-
нального буття. 

Таким чином, простеживши генетико-типо-
логічний шлях розвитку горору, ми бачимо, що 
на  цьому етапі він має вже низку характерис-
тик, які переймає як від готичної традиції, так 
і  від  епохи романтизму, комбінуючи в  собі їх 
сталі ознаки на шляху формування жанрового 
канону. 

Готичний канон простежується в  уже тра-
диційній для  жахів атрибуції: великих старих 
замках, сталих формулах опису антагоністів 
(елементи зовнішності, одягу, манери поведін-
ки), колористичному спектрі твору та  тяжінні 
до певних форм розгортання розповіді, які за-
знають нових трансформацій усередині жанру. 
Від романтизму горор бере основне — тяжіння 
до культу нічного часу, ірраціональних матерій, 
нагнітання страху в  сюжеті твору. На  цьому 
підґрунті горор нарощує власні сталі формули.

Говард Лавкрафт стверджує, що для жанрів 
терор та  горор основними орієнтирами наві-
ювання страху є сама форма його втілення. 
Наприклад, антропоморфний, фізіологічний 
страх, характерний для  терору, веде читача 
до відрази та яскравої візуалізації сцен насиль-
ства за допомогою опису, наприклад, плям кро-
ві на  підлозі. Автор твору жанру терор радше 
буде фіксувати увагу на самому факті наявності 
плями крові, її розмірі, густоті, формі тощо.
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Горор же, навпаки, веде читача до  спогля-
дання тієї самої плями крові, але  через опис 
емотивного психоемоційного стану героя. 
Наприклад, герой падає на землю та відчуває 
щось в’язке, холодне та липке, придивившись, 
помічає, що він забруднений з  голови до  ніг 
кров’ю; далі автор передає психоемоційний 
стан жаху. Автора не  цікавить опис розміру 
тієї плями чи її форми, його цікавить сам про-
цес передачі емоційного ефекту від  цієї пля-
ми. При  цьому автору навіть не  обов’язково 
описувати тіло вбитого, що є жанротвірним 
для жанру горор.

Лавкрафт наполягає, що горор як один 
із  жанрів літератури жахів, поряд із  містикою 
(саспенс  — це не  жанр), прагне до  створення 
саме когнітивного страху, що, залежно від жан-
ру, реалізовується за допомогою концептів ма-
теріальних сутностей (убивця) та нематеріаль-
них (боги, привиди, інфернальні створіння). 
Головною метою жанру Лавкрафт вважає ство-
рення ефекту зануреності та  емпатичної про-
єкції когнітивного страху, коли читач розуміє, 
що фізично він перебуває в безпеці, але відчу-
ває при  цьому цілий спектр психоемоційних 
переживань від  незрозумілого, репрезентова-
ного у творі за допомогою образів психостану 
персонажа та  прийомів нагнітання атмосфери 
художнього твору.

Г.В.  Лещенко наголошує на  необхідності 
ідентифікації в тексті страху, що підсилюється 
розвитком подій, опис яких створює у  читача 

когнітивно-афективний стан. Г.Ф.  Лавкрафт 
називає цей стан когнітивним страхом, але Ле-
щенко дещо ширше описує цю категорію, дода-
ючи три основні когнітивно-емоційні реакції: 
проспекція-саспенс, ретроспекція-зацікавле-
ність, рекогніція-збентеженість. Таким чином 
ми бачимо, що для реалізації стилістичної скла-
дової «страх» необхідне залучення імпліцитно-
го читача, але, за визначенням Н. Керолла, ос-
новними у  цій реалізації є сюжетні моменти, 
які формують невпевненість читача у  фіналі 
твору. На думку дослідника, саме ця невизначе-
ність фіналу, який межує з передчуттям в очі-
куванні подій, сприяє загальній напруженості 
сприйняття прочитаного.

У творчості Лавкрафта утверджуєть-
ся й  хронотоп, притаманний жанру горор. 
Для  цього хронотопу характерний фантастич-
ний континуум, який не має жодної стабільнос-
ті, ніякої вісі координат, функціонування якого 
легше пояснити психологізацією інфернально-
го простору.

Формування горору як окремого стійкого 
жанру відбулося в результаті складного проце-
су вироблення жанрової типології літератури 
жахів, що постійно перебуває у розвитку. Цей 
процес може бути представлений як поступо-
ва кристалізація жанрової структури на основі 
стійких стильових елементів. У процесі генети-
ко-типологічного формування жанр горор ви-
робив власні сталі риси, тобто певні типи хро-
нотопу і механізми реалізації жанрової пам’яті. 
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MODIFICATIONS OF THE HORROR GENRE

The article analyses the history and genre system of the formation of horror literature and highlights 
its  role in  the  modern era. Examining the  origins of  the  horror genre in  literature, one can trace 
the combination of mysticism, mystery, and mythological imagery, which acquire new features with 
the flow of literature.
The article briefly reveals the genesis of the horror genre in the cluster of genres of horror literature. 
The structure of the genetic and typological evolution of the genre of horror literature in literary studies 
is  analysed, and the  systematisation of  genre-creating elements is  also presented. It  is  proven that 
horror by its nature belongs to those genres that are realized in literature on the basis of genre memory, 
which was formed in the modification process of the transition from stylistic reception to the actual 
genre.
Horror literature is  a  complex polysemantic construct, for  the  interpretation of  which, in  addition 
to  general scientific methods (descriptive, typological), such methods as  hermeneutic, cultural-
historical, mythopoetic, psychoanalytic, bibliographic, comparativist, philological, structuralist, 
and intertextual are used in  the  article. Such scientific research methods will allow a  more detailed 
description of the functioning structure of both the system of genres as a whole and a separate genre.
The horror genre was formed in  uneven waves. This process can be  characterised as  a  gradual 
crystallization of the genre structure, taking into account stable stylistic elements. In the course of its 
genetic and typological apparatus, the horror genre developed its inevitable functions: specific types 
of chronotopes and mechanisms for the implementation of genre memory.
The article is supplemented with a concise bibliography of thematic critical literary texts and source 
materials.
Key words: genre, genre modification, horror, genre memory, genetic-typological evolution, genre 
system, popular literature.
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