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CERKIEW W HAJNOWCE. TRADYCJA | MODERNIZM

We wspdtczesnej architekturze cerkiewnej w Polsce dostrzec mozna dwa nurty: wspétczesny i histo-
ryzujqcy. W artykule ukazano wyrazisty przyktad obiektu pierwszego nurtu - cerkiew Swietej Tréjcy w
Hajnéwce, zaprojektowang w latach siedemdziesigtych przez profesora Aleksandra Grygorowicza.
W obiekcie tym zastosowano modernistycznq transpozycje tradycyjnego dla tego rodzaju architektury

uktadu krzyzowo-koputowego.
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Wstep

Architektoniczna tradycja cerkiewna w naszym
kregu kulturowym przejawia si¢ przede wszystkim
w bizantynskim uktadzie krzyzowo-kopulowym lub
jego ruskiej transpozycji (w ich dwu podstawowych
odmianach — na planie krzyzowym lub prostokat-
nym, cztero-lub szesciostupowym). Elementy budu-
jace ten ukfad to plan, kolebki, pendentywy, beben,
kopula oraz apsyda. Oczywiécie na terenie Polski
obecne tez byly wzorce regionalne, wypracowane na
temkowszczyznie, bojkowszyznie i huculszczyznie, a
takze pewne ukfady lokalne rozwinigte na bialostoc-
czyznie. Niekiedy powstawaly tez pseudobizantyn-
skie i pseudostaroruskie formy cerkwi zaczerpnigte
z katalogu carskiego architekta Konstantego Thona.

Czes¢ $wiatyn jest zwigzana z tradycjami krzy-
zowo-kopulowymi w stopniu silnym lub nieco luz-
niejszym — tworzg one pewien historyzujacy nurt.
Cze$¢ ma formy zupelnie wspolczesne, tworza one
nurt wspdlczesny [4]. Nurty te rozwijajg si¢ rowno-
legle, raczej nie mozna moéwi¢ o godzeniu tradycji i
nowoczesnosci, pomimo obecnosci watku (czy wrecz
postulatu) takiego kompromisu w literaturze przed-
miotu [1, 72-74; 2, 45-46]. Obiekty, w ktérych udato
sie zastosowac ten postulat sg wyjatkami. Przykltadem
takiego wyjatku jest cerkiew Swietej Tréjcy w
Hajnowce (1973-1992), zaprojektowana przez profe-
sora Aleksandra Grygorowicza. Celem opracowania
jest wykazanie, ze integralna forma hajnowskiego
obiektu jest zupelnie wspodltczesna, w tym wypadku
modernistyczna, a jednoczesnie jest glteboko wpi-
sana w architektoniczng tradycje chrzescijanskiego
wschodu.

Cerkiew Swietej Tréjcy w Hajnéwce

Etap badan terenowych zostal poprzedzony ana-
lizg literatury pod katem historycznego rozwoju
form architektonicznych chrzescijanskiego wschodu.
Badania obiektu dokonano dokumentujac jego forme
metodami rysunkowymi i fotograficznymi, a zebrany
w ten sposob material poddano krytycznej analizie.

Cerkiew Swietej Tréjcy w Hajndwce jest obiek-
tem duzym, o zdecydowanej, awangardowej, wyra-
zistej formie [zob. 3]. Plan $wiatyni opiera si¢ na
transpozycji bizantynskiej tradycji krzyzowo-kopu-
fowej, na jej czterostupowej wersji z krzyzem wpi-
sanym (rys. 1). Swiatynia zaprojektowana zostata w

oparciu o uklad krzyzowo-kopulowy, a wlasciwie o
jego nowatorska interpretacje. Rozwigzana zostala na
nieregularnym, asymetrycznym planie, wpisujacym
sie w pewnym przyblizeniu w prostokat, z dotozona
w zachodniej czesci wolnostojgcg dzwonnica, ktorej
podkowiasty plan zwigzany jest jednak organicznie z
rzutem zasadniczej czesci $wigtyni. Posrodku obiektu
zaprojektowano cztery masywne stupy. Juz w tych
elementach odczyta¢ mozna inspiracje tradycyjnym
ukladem krzyzowo-koputowym. W planie przy prez-
biterium zaznaczono krzywoliniowy rodzaj apsydy
(ksztatt zblizony do fragmentu okregu). Jest ona stabo
zaakcentowana, ale jednak czytelna. Dwa z czterech
$rodkowych stupoéw stykaja si¢ z prostoliniowymi
$cianami wewnetrznymi, dwa pozostate sg wolno-
stojace. Poza tym $ciany ksztalttowane sg nieregular-
nymi liniami krzywymi i famanymi, tworzac bardzo
swobodny plan. A zatem ukfad $cian nie zostal uza-
lezniony od usytuowania stupéw. W takiej konwencji
planu nie zdeterminowanego regularnym rozstawem
stupow, a raczej luzno ksztaltowanego w nawigzaniu
do tych element6éw konstrukeyjnych dostrzec mozna
silne inspiracje modernizmem. Nieregularny plan
jest bogaty w drobnoskalowe rozwigzania szczegd-
fowe. Dodatkowa para stupéw nie stanowiaca kon-
kurencji dla czterech gtéwnych podpér, nieregularnie
usytuowane mniejsze podpory, o$miokatne baptyste-
rium, czy zblizony do kwadratu, miekko rysowany
ofiarnik, nieregularne ksztalty wej$¢ bocznych two-
rzg do$¢ urozmaicony uklad, jednak z wyraznie czy-
telng, dominujacy, czterostupowa forma krzyzowa.
Plan narysowany w luzny, swobodny sposob, wrecz
z pewna dezynwolturg stanowi jednoczesnie nawig-
zanie do planu modernistycznej kaplicy Notre Dame
du Haut w Ronchamp Le Corbusiera.

Budynek przekryto przy uzyciu wspoélczesnej
konstrukeji — tupinowej powtoki zelbetowej, opar-
tej na $cianach zewnetrznych i stupach. Powloka ta
ponad gltéwnymi osiami $wigtyni tworzy parabo-
liczne kolebki, a w ich skrzyzowaniu usytuowano
wysoki stozek, oparty na czterech stupach. Przejscie
od kwadratowego planu, wyznaczonego przez stupy,
do kotowego planu podstawy stozka wykonstruowane
zostalo za pomoca wydluzonych, parabolicznych
pendentywow. Elementy te stanowig kontynuacje
zasygnalizowanego planem uktadu krzyzowo-kopu-
towego. Te zblizone do ksztaltéw geometrycznych
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formy przekrycia polaczone s3 plynnie w miekki,
niegeometryczny sposob [4]. Lupinowa powierzch-
nia w ekspresyjny sposob przekrywa tez pastoforia,
a zwlaszcza przestrzen nad ofiarnikiem oraz tworzy
dodatkows, mniejszg stozkowa kopule nad baptyste-
rium. Wydatne, cho¢ nieregularne wysuniecie brze-
goéw lupiny poza obrys $cian zewnetrznych dodat-
kowo podkresla dominujacy charakter przekrycia.
Bryla, podobnie jak rzut jest rozrzezbiona i bogata w
rozwigzania szczegotowe: schody, stupy, rampe przed
wejsciem, przedsionek przekryty tuping, podjazd dla
niepelnosprawnych. Forma przekrycia nasuwa sko-
jarzenie z miegkky tkaning, opadia na bryle $wiatyni.
Oparcie powloki na stupach, a takze luzny sposob
jej ksztaltowana rowniez wskazuje na zwigzki bryty
z modernizmem. Forma dzwonnicy (rys. 2) zdra-
dza inspiracj¢ wspomniang kaplica Notre Dame du
Haut w Ronchamp Le Corbusiera. Wszystko to zdaje
sie potwierdza¢ modernistyczny kod kulturowy,
ktérym postuzyl si¢ autor cerkwi. Krzywoliniowa
forma gornej czesci wlasciwie przenosi istotne tresci
symboliczne (tradycyjnie oznacza $§wiat duchowy) i
odpowiednio ustawia akustyke. Jej zewnetrzna forma
jednak jasno okresla wspdlczesng proweniencje $wig-
tyni.

Polaczenie cerkwi przejSciem na wysokosci
chéru z dzwonnicg pozwolito wyznaczy¢ przed
gtéwnym wejsciem rodzaj placu, podkreslonego zel-
betowa plyta o plynnej linii planu. Wejscie zostalo
lekko nakierowane ku poinocnej stronie $wigtyni,
poniewaz od zachodu dzialka nie sasiaduje z ulica.
Wygenerowany w ten sposob skos zostal wlaczony w
kompozycje swiatyni w formie zrecznego przetama-
nia jej osi glownej, wpisujace si¢ w luzng konwencje
ksztaltowania planu.

Mozna zauwazy¢ pewne pokrewienstwo formy
hajnowskiej $wiagtyni z budowang znacznie pdz-
niej (od 2000 roku) cerkwia $wictego Jerzego w
Bialymstoku, autorstwa Jerzego Us$cinowicza. Jest
ona roéwniez inspirowana uktadem krzyzowo-kopu-
fowym oraz posiada stozkowa kopule.

Asymetryczne elewacje cerkwi Swietej Trdjcy
w Hajnéwce s3 swobodnie skomponowane.
Odczytujemy w nich jednak, podobnie jak w calej
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Rys. 1. Hajnéwka. Plan cerkwi Swietej Tréjcy
(rys. Krzysztof Wozniak)

184

Rys. 2. Hajndwka. Cerkiew Swietej Tréjcy. Dzwonnica
(fot. Krzysztof Wozniak)

bryle, wyraznie modernizujace tendencje. Ksztalty
okien, z tradycyjnym potkolistym zwienczeniem
zostaly jednak uzyte w réznych wariantach i usytu-
owane w luzny, swobodny sposob. Takie rozwigza-
nie formy wymienionej wczesniej dzwonnicy, jak i
pochylni-podjazdu dla niepetnosprawnych, podob-
nie jak dynamiczna, krzywokreélna forma dachu i
rzezbiarski wyraz plastyczny calego obiektu sa wyraz-
nie modernistyczne. Nasuwa to na mysl inspiracje
wymieniong juz kaplica w Ronchamp. Podobnie jak
zdecydowanie rzezbiarski wyraz plastyczny obiektu.
Précz wymienionej wczes$niej dzwonnicy wyraznie
corbusierowskie sg tez niektore inne elementy, jak na
przyktad pochylnia-podjazd dla niepetnosprawnych,
dynamiczna, krzywokreslna forma dachu. W ogol-
nym wyrazie plastycznym $wiatyni, identyfikowanej
czasem jako “okret ptyngcy ku Wschodowi”, prze-
brzmiewaja (procz wydzwigku teologicznego) pewne
echa inspiracji twércow modernizmu estetyka okre-
towa. Swiatynia zbudowana jest na zasadzie ptynnego
faczenia bryl, inaczej niz cerkwie o brytach history-
zujacych, budowane na ogél bardziej geometrycznie.
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Rys. 3. Hajnéwka. Cerkiew Swietej Tréjcy. Elewacja
poétnocna (rys. Krzysztof Wozniak)



Rys. 4. Hajnéwka. Cerkiew Swietej Tréjcy. Elewacja
potudniowa (fot. Krzysztof WozZniak)

Luki i sklepienia, z krzywizng zblizong do ksztal-
tow parabolicznych, stanowig pewne novum. Wieza
(koputa) w przecieciu kolebek ma forme $cietego
stozka, co réwniez jest elementem nowatorskim. W
zewnetrznej formie $wiatyni hajnowskiej odczytu-
jemy pewng miekkos$¢ bryly i elewacji (rys. 3, 4), co
niewatpliwie nalezy do cech tradycyjnych [2, 45—46].
Kazda elewacja jest przemyslana i stanowi oryginalna
kompozycje. Przy pomocy niewielu srodkéw wyrazu,
jak obramienia wokoél okien, paraboliczny luk,
miekka linia, uzyskano bogactwo formalne. Cebulaste
ksztalty koput na przeszklonych szescianach, zwien-
czajace glowna wieze-koputle i stozek nad baptyste-
rium, wydaja si¢ organicznie wyrasta¢ z formy $wia-
tyni, cho¢ stanowig silny element sygnalizujacy jej
przynaleznos$¢ eklezjalng. Cho¢ bryla cerkwi budo-
wana jest przy pomocy linii krzywych, to jednak w
rysunku elewacji ich przewaga nastepuje tradycyjnie
w wyzszych partiach, zwlaszcza w dachu. Wymowe
tego dachu o dynamicznej formie, potozonego na
znacznej wysokosci, a wiec niedostepnego, sptywaja-
cego jednak miejscami do samego dotu mozna odczy-
ta¢ jako symbol fani Tréjcy Swietej w ludzkiej rzeczy-
wisto$ci. Apsyda, oparta na planie wycinka kola, w
elewacji zostala zaznaczona wyraznie, cho¢ subtelnie.
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Rys. 5. Hajnéwka. Wnetrze cerkwi Swietej Trojcy
(fot. Krzysztof Wozniak)
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Rys. 6. Hajnéwka. Cerkiew Swietej Trojcy. Wnetrze
koputy (fot. Krzysztof WozZniak)

Cho¢ autor $wigtyni zdecydowanie odcina si¢ od
eklektycznej, historyzujacej maniery, powszechnej we
wspoélczesnych cerkwiach [4, passim] (co zapewne
mozna wigza¢ z modernistyczng konwencja obiektu),
to jednoczesnie nie odcina si¢ od tradycji. Pod tym
wzgledem jest to ewenement (precedens) w polskiej
architekturze cerkiewnej. Na kanwie geometrycz-
nych, uporzadkowanych elementéw oraz ukladu
wyrastajacego z bizantynsko-ruskich tradycji zbu-
dowana jest luzna, wspélczesna forma. Elewacje tej
$wigtyni s zatem spdjng z bryla reinterpretacja histo-
rycznego ukladu, noszaca cechy modernistyczne.
W ich rysunku réwniez wyraznie wida¢ indywidu-
alny styl tworcy.

We wnetrzu cerkwi Swietej Tréjcy w Hajnowce
czytelna jest inspiracja $wiatyni ukladem krzyzowo-
-koputowym (rys. 5, 6), oraz jej nowatorska interpre-
tacja. Widoczne sg tradycyjne cztery stupy, wydtuzone
pendentywy, a takze sklepienia o krzywiznach zblizo-
nych do ksztaltéw parabolicznych i wieza (koputa) w
przecieciu kolebek o formie $cigtego stozka. Godna
podkreslenia jest daleko idgca zgodno$¢ wnetrza z
artykulacjg bryly na zewnatrz. Wnetrze nawy, zrecz-
nie taczace cechy podiuznego i centralnego jest skon-
centrowane wokol stozkowej kopuly, co podkreslaja
miedzy innymi formowane dookolnie linie solei, iko-
nostasu, choru [3]. Zwigzane z partig wejSciowa bap-
tysterium wpisuje sie w swym zasadniczym zrebie w
zalozenia tradycyjne, gtéwnie ze wzgledu na bogaty
pod wzgledem symbolicznym o$mioboczny plan.
Wejscie do baptysterium jest ze stosunkowo duzego
narteksu. Zostal on wydzielony z nawy w sposdéb
umowny dwoma stupami, a takze od géry podstawa
chéru. O wiele wyzsza nawa jest dodatkowo podwyz-
szona optycznie wnetrzem stozka-kopuly, co nadaje
wnetrzu ekstatycznosci. W czesci prezbiterialnej
zaprojektowano poéinocny pareklezjon. W poédinoc-
nym ramieniu krzyza nawy wydzielono podestem z
trzema schodkami przyporzadkowang mu cze$¢ nawy.
Pareklezjon jest wyciety z czesci pdtnocnego pomiesz-
czenia zasadniczo trojdzielnej partii prezbiterialnej.
Poludniowe pomieszczenie zawiera diakonikon, a
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zertwiennik zostal usytuowany w poélnocnej czesci
sanktuarium. Dos¢ interesujaco, bo dookolnie zostala
zaprojektowana linia solei, z nieregularng linig kli-
rosow, i bez wydzielania ambony. Wydaje sie, ze taki
jej uklad, a takze uktad czesci prezbiterialnej dobrze
stuzy procesyjnemu “Wielkiemu Wejsciu” — droga
kaptana z darami eucharystycznymi zostata uksztal-
towana w sposob prosty. Swiatto we wnetrzu podkre-
$la prezbiterium, ale takze i o$ podtuzng nawy. Nieco
stabo zostala o$wietlona stozkowa koputa.

Swiatynia spelnia zasadnicze wymagania kano-
niczne: tradycyjna tréjdzielnos¢ (narteks, nawa i tréj-
dzielne prezbiterium) oraz jest zorientowana, z lek-
kim odchyleniem na potudnie. Wysoka wieza-kopula
podkresla ekstatyczny wyraz obiektu. Uzyte obficie we
wnetrzu $wiatyni krzywizny linii rzutu i powierzchni
przekrycia odwotuja si¢ symbolicznie do rzeczywisto-
$ci $wiata duchowego. W $wiatyni zastosowano trady-
cyjne, wymowne teologicznie okno od wschodu.

Whetrze $wigtyni jest bogate w rozwigzania szcze-
gotowe — pojawiaja si¢ mniejsze stupy, tuki, krzy-
wizna $cian, ciekawie komponowane boczne wejscia
do nawy, dookolna linia chéru, nieregularnie zapro-
jektowany ksztalt ofiarnika. Rozwigzania te, a takze
paraboliczne kolebki nad nawag przywoluja pewna
modernistyczng maniere, inspirowana twdrczoscia

LITERATURA
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W cerkwi tej kopula jest i znakiem plastycz-
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Y cyuacHii yepkosHil apximekmypi [lonbwji MoxHa nomimumu 08i 207108Hi meuii: cydacHy ma maky,
WO NoCUIaeMbCa Ha icmopuy4Hi meHoeHyii. ¥ cmammi npedcmasneHo Ackpasul npukiad ob’ekma,
AKUU Hanexums 0o nepwoi medyii: yepkey Ceamoi Tpitiyi y XalHysui, cnpoekmosgaHy y cimoecamux
pokax npogecopom OnekcaHOopom [puzoposuyem. Y ybomy 06’ekmi 8ukopucmaHa MooepHicmcobKa
iHmepnpemauyis xpecmogo-KynosibHoi cucmemu, mpaouyitiHoi 0718 yepKo8HOT apximekmypu.

Kntoyoei cnoea: uepkosHa apximekmypa, mpaduyis, MoOepHi3M, Xpecmoso-KynosbHd cucmemd,

uepkea, o6’ekm.

In contemporary Orthodox architecture in Poland there are two trends: traditional and historical ones.
The article presents a bright example of the subject — Saint Trinity Orthodox Church in Hajnéwka which
was designed by Aleksander Grygorowicz in seventies. Modernist interpretation of cross-dome system
which is traditional for church architecture is used in this object.

Key words: church architecture, tradition, modernism, cross-dome system, church, object.
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