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Cmammas e scmynom 00 00C/i0XeHHA 2yMopecKu — CamupuYHO20 XaHpy, AKUl HUHI 8xe npuzabymud,
asne gecb Yyac bys HedoouyiHeHUM. Teopu 3arypcbko2o U 3anosbCbKoi 0aloms 3M02y OKpecumu XaHposy
MoOesb 2yMOopecKU, a makox eiomeopumu o6pas ideanbHo20 2yMopucma — NPOHUKIUBO20 cnocme-
pizaya, AKul He KOMeHmMye omouytoyy OilicHicmeb, a luwe cNOKIUHO U y8axHoO cno2iAoae ii.

Kmioyoei cnoea: 2ymopecka, xaHp, camupa, fabpiena 3anoneceka, Bnodsimex 3arypcokuti, «Teamp
6e3 2y6Hoi nomadu», Monooa lonswa.

This article is an introduction to the research of humoresque as satirical genre, which is forgotten
partially nowadays, but has been always underestimated. The works by Zagorsky and Zapolska give
us the possibility to outline a genre model of humoresque, and also to recreate the image of an ideal
humorist as a clear-sighted observer, who doesn’t comment on surrounding reality, but observes it
calmly and attentively.

Key words: humoresque, genre, satire, Gabriela Zapolska, Wlodzimierz Zagorski, “Theatre without
lipstick’; Young Poland.

Anna Janicka

GABRIELA ZAPOLSKA I LESIA UKRAINKA —
DRAMATURGIA PRZEKROCZENIA. PROPOZYCJE WSTEPNE

Pamieci moich wolyriskich Dziadkéw —
Katarzyny z Tuszynskich Janickiej i Juliana Janickiego

Autorka wpisuje w swojej pracy twdrczosc tesi Ukrainki (tarysy Kosacz) w europejski kontekst literacki,
podkreslajqc zainteresowanie pisarki szeroko rozumianq kulturq zachodniq. W dalszym toku rozwaza-
nia skupiajq sie na zwiqzkach ukrainiskiej poetki z literaturg polskq, miedzy innymi w zakresie ksztat-
towania specyficznej wizji porzqdku historycznego, wpisanego za pomocq symboli i odniesieri do mitu
w porzqdek kosmiczny. Kluczowa czes¢ pracy poswiecona jest jednak tematowi mato rozpoznanemu
w kontekscie tej twdrczosci, a mianowicie: zagadnieniu kobiety, ptci, kobiecego podmiotu, problemowi
szeroko rozumianej emancypacji, dokonujqcej sie poprzez zanzaczenie “kobiecej sygnatury” w pismach
tesi Ukrainki. Interpretacja tego wqtku w twdrczosci autorki Piesni lasu dokonuje sie poprzez zarysowa-
nie analogii miedzy jej pisarstwem a dziatami Gabrieli Zapolskiej. Obie pisarki zostajq ujete jako kobiety
potrafigce tqczy¢ tradycje z modernizmem, twdrczynie zarazem reprezentatywne dla swej epoki, ale
takze osobne, méwiqce indywidualnym gtosem w kluczowych wdwczas kwestiach.

Stowa kluczowe: tesia Ukrainka, Gabriela Zapolska, literatura kobieca, emancypacja, modernizm,
temat.

Konstelacja, konstelacje...

Tworczo$¢ literackg i prace krytyczne ZLesi
Ukrainki (Larysy Kosacz) zwyklo sie rozpatrywaé w
najrozmaitszych konstelacjach ideowych i estetycz-
nych. Najczgsciej — nie bez przyczyny — zwiazki
pisarki z literaturg europejska ogladano poprzez

nawigzania do estetyki symbolicznej, tradycji roman-
tycznej i biblijnej badz tez porzadku mitologicznego
[por. 28; 18]. Przygladajac si¢ wielo$ci nawigzan,
odwolan i powinowactw pomiedzy tworczoscia
autorki Kasandry a literaturg europejska, Eulalia Papla
konkluduje: “Prace krytyczne Lesi, z reguty o cha-
rakterze komparatystycznym i traktujace zjawiska z
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perspektywy procesu historycznoliterackiego, esei-
styczne wedrowki w czasie i przestrzeni to swoistali-
teracka mapa Europy. Szerokie zainteresowania ukra-
inskiej pisarki kulturg zachodnig nie moglty pozosta¢
bez wplywu na jej tworczo$¢ artystyczng” [23, 173].

Stalym punktem odniesienia bywata tez, rozpa-
trywana szeroko, kultura wczesnochrzedcijanska,
“katakumbowa” [zob. 15; 7]. Ostatnio w Ukrairiskim
palimsescie Oksana Zabuzko poszerzyla ten hory-
zont odniesien o konteksty polskie. Odwolujac si¢
do wilasnych lekturowych doswiadczen, pisarka
podkreslata: “Wazng lektura, kiedy mialam czterna-
$cie, pietnascie lat, okazalo si¢ Quo vadis Henryka
Sienkiewicza. Mysle, ze istotng role w tym odbiorze
odegral opis wczesnochrzescijanskiej kultury, ktéra
w Zwiazku Radzieckim byla nie tylko nieznana, ale
zabroniona. Jej namiastke odnajdywatam réwniez w
dramatach Lesi Ukrainki, co dodawato wartosci lek-
turze Sienkiewicza. Ale u Lesi Ukrainki klimat zwig-
zany z chrzescijanstwem byl jednak bardziej antyczny,
a Sienkiewicz pokazywal wartosci wczesnego chrzes-
cijaiistwa z pozycji kogo$, komu one byly bliskie” [34,
55. Por tez 22]. Lakoniczna wypowiedz wspofczesnej
ukrainskiej pisarki ciekawie uruchamia polskie kon-
teksty zwigzane z twodrczoscig autorki Orgii. Przede
wszystkim pokazuje mechanizm powigzan, mozli-
wos¢ lektury rownoleglej, wzajemnie wzbogacajacej,
jak rowniez respektujacej roznice.

W odniesieniu do literackich zwigzkéw pomiedzy
Lesig Ukrainkg a literaturg polska punkty wezlowe
porzadku konstelacyjnych nawigzan wyznacza w
dotychczasowych badaniach przede wszystkim
nazwisko Stanistawa Wyspianskiego — u obu pisa-
rzy my$lenie za pomoca mitu okresla ksztatt refleksji
nad historig, nad dziejami narodéw. Mit — by uzy¢ tu
formuly Wojciecha Gutowskiego — staje si¢ matryca
stuzacg odczytaniu historii [8]. Przygladajac sie este-
tycznym i ideowym powinowactwom pomiedzy pisa-
rzami, Nadija Poliszczuk zauwaza: “I Lesia Ukrainka,
i Stanistaw Wyspianski naleza do tworcow, ktorzy
zaréwno wspotkreuja 6w swoisty, wschodnieuro-
pejski paradygmat estetyczny, jak i wpisujg si¢ orga-
nicznie w ogdlnoeuropejskie dziedzictwo kulturowe
modernizmu, budujg $wiadomo$¢ wspolng wszyst-
kim europejskim kulturom. Jej Zyciodajne zrédlo
dostrzegaja przy tym w klasycznej kulturze antyku.
Modernistyczna percepcja $wiata antycznego to filo-
zoficzny klucz do istoty ludzkiego bytu, przeniknie-
tego trgicznym odczuwaniem $wiata. Wglebiajac sie
wciaz w mitologiczne fabuly, zarazem oboje pozostajg
zdystansowani wobec zewngtrznego, fabularnego
ksztattu mitu” [29, 601].

W tak uksztaltowang estetycznie, $wiatopo-
gladowo i aksjologicznie [zob. w tym kontekscie:
35] przestrzen konstelacyjnych nawiazan, powino-
wactw i odniesienn mozna by takze wpisa¢ Stanistawa
Przybyszewskiego, Karola HubertaRostworowskiego,
Tadeusza Micifiskiego, Jerzego Zutawskiego czy tez
Leopolda Staffa [zob. 20]. Stworzyloby to intrygujacy
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swoja nieoczywisto$cig, komparatystyczny obszar
modernistycznej refleksji o wplywie dziedzictwa
kulturowego na ksztalt wspolczesnosci, widziany
w perspektywie eksperymentu dramaturgicznego
rozciggnietego pomiedzy paradygmatem naturali-
stycznym a symbolizmem?3. Warto w tym miejscu
przywolaé przekonujacy argument z klasycznej juz
monografii Lestawa Eustachiewicza, ktory podkre-
§la: “Dramaturgia przelomu w. XIX i XX byla szeroko
otwarta na impulsy plynace z réznych literatur, totez
w sposob adekwatny opisac i ocenic¢ ja mozna tylko na
tle poréwnawczym” [6, 5].

Znamienne, zZe w rzetelnie zrekonstruowanej przez
badacza przestrzeni komparatystycznych odniesien
nie znajdziemy nazwiska Lesi Ukrainki — jednej z
najwybitniejszych europejskich modernistek. Trzeba
wigc, poprzez rozpoznawanie, nazywanie i problema-
tyzowanie tych — tak istotnych dla literatury polskiej
i ukrainskiej — konstelacyjnych powigzan przywroci¢
jej niejako naturalng (a zagubiong) obecno$¢ w trady-
cji europejskiego dramatu przelomu XIX i XX wieku.

Zamysl niniejszego szkicu nie dotyczy jednak
uzupelnien tak zarysowanych zwigzkow pomiedzy
tworczoscig Larysy Kosacz a modernizmem polskim
czy europejskim. Zapisana w nim intencja polega na
probie przekroczenia tak uksztaltowanej konstela-
¢ji i zamysle ujawnienia konstelacji kolejnej.
Opiera si¢ ona na odmiennych niz poprzednia war-
tosciach estetycznych. Kategoria scalajaca staje sie
tu bardzo silny — i ten sam! — podmiot: podmiot
kobiecy® Okazuje sic on niezwykle istotny takze
dlatego, ze konstelacja “uniwersalistyczna” uniewaz-
niala ple¢ — $wiat przedstawiony w dzietach Lesi
Ukrainki traktowany byt jako $wiat warto$ci uniwer-
salnych. Uruchomienie kobiecej konstelacji pozwoli
przywroci¢ kulturowym eskapadom i poszukiwaniom
pisarki kobiecg sygnature, zobaczy¢ $wiat stwo-
rzony przez pisarke z perspektywy kobiecego pod-
miotu; pozwoli przedefiniowa¢ podmiot uniwersalny
w podmiot indywidualny [11, 225] zgodnie z logika,
ktérg narzuca ple¢. Innymi stowy — pozwoli zoba-
czy¢ kobiete w “tym” tekscie. I zapytac o nig poprzez
“inne” kobiece teksty.

W tej nowej konstelacji zwigzkdow z literaturg pol-
ska Lesia Ukrainka o$wietlalaby twoérczo$¢ polskich
modernistek, za$ ich dzieta ujawnialaby w jejtekstach
to, co dotychczas niedoczytane®. Konstelacja zbudo-
wana wokot kategorii kobiecego podmiotu pozwala
nie tylko, z jednej strony, zrezygnowa¢ z kryterium
genologicznego, ale tez potraktowa¢ mniej restrykeyj-
nie cezury historycznoliterackie; z drugiej zas urucha-

3 Interesujaco o “transformacji naturalizmu w modernizm”
pisze Natalia Malutina [Zob. 19].

4 O kategorii podmiotu kobiecego zob. Iwasiow 1. Osoba
w dyskursie feministycznym [10]; Pekaniec A. Strategie
podmiotowe w kobiecej literaturze dokumentu osobistego [27].

> O roznych wariantach takiej lektury zob. Janicka
A. Perspektywa historyka literatury a czytanie feministyczne
[14].



mia kategorie doswiadczenia kobiecego zapisanego w
tekscie, ujawnia kobiecg sygnature.

Kobiecy horyzont komparatystyczny skupiony
wokot tworczosci Lesi Ukrainki realizuje silnie arty-
kulowany ostatnio w ukrainskiej humanistyce postu-
lat rewizji ukrainskiej klasyki [34, 175], ponadto stuzy
zmniejszeniu dystansu pomiedzy dyskursem spod
znaku krytyki feministycznej a porzadkiem refleksji
historycznoliterackiej, realizujac w przestrzeni kom-
paratystyki “teori¢ rozproszenia, zaproponowana
przez Grazyne Borkowska. Badaczka pisze: “Interesuje
mnie generalna zmiana tonu, nowy sposob myslenia,
zasadniczy zwrot w kierunkach feministycznej reflek-
sji na temat kultury, podmiotowosci, relacji miedzy-
ludzkich, kontekstu spotecznego, krzywdy, zycia i
$mierci.

Ow ‘zwrot’ chetnie opisatabym poprzez figure roz-
proszenia. Rozproszenie rozumiem dwojako: z jednej
strony, oznacza ono przyswojenie pewnych regul
dyskursu genderowego przez badaczy luzno (luzniej)
zwigzanych z krytyka feministyczng i pracami stricte
genderowymi; z drugiej zas§ — byloby ono réwno-
znaczne z otwarciem feministycznego i genderowego
mys$lenia na inny, ‘cudzy’ kontekst badawczy, duchowy
i plynace stamtad inspiracje. W tym pierwszym przy-
padku mieliby$émy do czynienia z uwewnetrznieniem
regul dyskursu feministycznego/genderowego przez
szeroko rozumiane myslenie literaturoznawcze, kul-
turowe, filozoficzne; w drugim za§ — z przyjeciem w
samej krytyce feministycznej i kierunkach pokrew-
nych perspektywy ogdlniejszej: etycznej, metafizycz-
nej, historycznej” [4, 198]°.

Istotng kwestig okazuje si¢ tez znaczenie tak
uksztattowanej formacji dla odczytywanego w kon-
tekécie postmodernizmu oblicza modernistycznej
kultury europejskiej, ktéra do tej pory nie uwzgled-
niala perspektywy stowianskiej. Tamara Hundorowa
zauwaza: “Historiocentryczny paradygmat rozwoju
kultury europejskiej opiera si¢ niemal wylgcznie
na doé$wiadczeniach narodéw posiadajacych swoje
panstwa i jest odbiciem tendencji do tworzenia pew-
nego uniwersalnego, racjonalnego modelu (...). Takie
podejscie zyskuje nowy sens w dzisiejszej epoce post-
modernizmu na réznych poziomach, co w najbar-
dziej ogdlnym ujeciu pozwala naprzewarto$ciowanie
europejskiego kanonu kulturowego, panujacego co
najmniej od czaséw Kartezjusza, i nadaje charakter
prawie catemu teoretycznemu dyskursowi XX wieku.
Pytanie o zmiane¢ formuly ‘europejski modernizm’ na
‘europejskie modernizmy’ staje si¢ szczegolnie aktu-
alne w zwigzku z perspektywa stowianskg” [9, 521-
522].

Mozna wigc, poprzez kobiecg konstelacje polskiej
literatury zbudowang wokét naczelnej ukrainskiej
modernistki, nadwatli¢ “europocentryczny kulturowy
mit” [9, 526], jak réwniez wzmocni¢ perspektywe

© Zob. tez w tym kontekscie: Janicka A. Dokgd prowadzi
“trzecia droga”? [12].
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pytan o “Srodkowoeuropejski wariant modernizmu”
[9, 526] w jego kobiecej/emancypacyjnej/feministycz-
nej odmianie. Kategoria “dialogu migdzykulturowego”
nabiera woéwczas dodatkowych znaczen i zyskuje
wymiar — by tak rzec — pragmatyczny, wzbogacona
w pewnym sensie o zwielokrotniong odmiennos¢:
“inno$¢ kobiecego podmiotu” i odmiennos¢ rodza-
cej sie modernistycznej podmiotowosci “innej” kul-
tury — Europy Srodkowo-Wschodniej. Hundarowa
podkresla: “Perspektywa osiggniecia samodzielno-
$ci przez owego ‘Innego’ otwiera sie (...) w przejsciu
od ‘Kosmo-poli-tyzmu’ do ‘kosmo-Poli-tyzmu, od
‘modernizmu’ do ‘modernizméw;, od ‘kanonu’ do
‘praktyki’” [9, 528]”.

Jak wida¢, destabilizacji moga ulec az trzy
porzadki. Po pierwsze, dokonana zostaje rewizja
kanonu literatury ukrainskiej poprzez nawiazanie pol-
sko-ukrainskiego dialogu, odzyskanie “wieloglosu”
w ramach tworczoéci kobiecej; po wtdre nastepuje
wzmocnienie §rodkowo- i wschodnioeuropejskiego
wariantu refleksji nad kwestig kobiecg; i w koncu —
nadwatleniu ulega okcydentalistyczny paradygmat
modernizmu europejskiego, przypisanego kulturowo
Europie Zachodniej.

Ufundowany na przenikaniu sie dyskursow, sku-
piony na odzyskiwaniu kobiecego do$wiadczenia
nowy kontekst intepretacyjny dla tworczosci Lesi
Ukrainki mialtby tez ten walor, Ze dzigki zmianie kon-
stelacyjnych powinowactw z literaturg polska mog-
by ujawni¢ nowy, ozywczy wymiar intelektualnych
poszukiwan autoki Don Juana ujarzmionego® i uwy-
raznic feministyczng dyspozycje jej talentu. O takiejpo-
trzebie méwi — przywotywana juz — Oksana Zabuzko,
ktorej wypowiedz warto tu przywotac w catosci; takze
dlatego, ze uruchamia ona kontekst wspotczesnej kul-
tury ukrairiskiej: “Nawet dzisiaj jestem w stanie rozpo-
znaé w ukrainiskich dziewczetach, czy ‘przeszly’ szkote
Lesi Ukrainki, czy nie. Nie ma bowiem lepszej szkoly
dla kobiet jak ‘szkola’ Lesi Ukrainki. Uwazam, Ze jej

7 Zob. tez w tym kontekécie: Pawlyszyn M. Ukraisiski
postkolonialny postmodernizm [26] oraz Korniejenko A.
Kilka uwag do ukrainiskiego dwuglosu o modernizmie i
postmodernizmie [16].

8 Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze w odniesieniu do tego
dramatu pojawia si¢ kilka propozycji tlumaczenia jego
tytutu. I tak, w niniejszym tekécie postuguje si¢ klasyczna
propozycja przekladu S. E. Burego zawartego w zbiorze:
L. Ukrainka, Kasandra i inne dramaty [31]. W przywolywanej
ksigzce-wywiadzie z Oksang Zabuzko mamy tytul
oryginalny — Kaminnyj hospodar. Pojawila sie tez propozycja
Eulalii Papli — Kamienny wlodarz. Badaczka przekonuje, ze
w tlumaczeniu S. E. Burego zniesienie epitetu “kamienny”
ktoci sie z ideg utworu, dla ktérej przymiotnik ten ma
znaczenie zasadnicze, za$ przeklad E. Jakébca — Kamienny
gospodarz jest nadto “rustykalny”, co rowniez zakltdca ideowe
przestanie dramatu. Zob. tejze, Kultura Zachodu... [23, 173,
przypis 11]. W niniejszym tekécie uzywam ttumaczenia Don
Juan ujarzmiony, poniewaz jest ono najblizsze temu, na co
wskazuje w tym tek$cie — nicowaniu legendy o Don Juanie
poprzez uwypuklenie demaskatorskiej roli postaci kobiecej.

123



dramaty, szczegélnie Kasandra, Kaminnyj hospodar
oraz Rufin i Pryscylla, powinny stanowi¢ w teatrach
szkolnych lektury obowiazkowe do wystawiania
przez mlodziez. Nic lepiej nie wplynie na intona-
cyjne ustawienie inteligentnego glosu kobiecego jak
odgrywanie kobiecych postaci z jej dramatéw. Co
wigcej, nic lepiej nie uksztattuje kobiecej wrazliwosci
i kobiecej madrosci. Pozniej, po przejsciu ‘szkoty’ Lesi
Ukrainki, w okresie, kiedy dziewczyna ksztaltuje sie,
tworzy wlasng kobiecg tozsamo$¢, nie mozna bedzie
jej wmowic, jakie kobiece role czy modele sg w zyciu
wlasciwe. Bohaterki Lesi Ukrainki mnie tak wiasnie
uformowaly” [34, 50]°.

Mysl Lesi Ukrainki, wlaczona w obieg dyskursu
emancypacyjnego i tworczosci kobiecej polskiej lite-
ratury od drugiej polowy XIX wieku po dwudziesto-
lecie migdzywojenne, moze wspottworzy¢ przestrzen
artykutowania si¢ podmiotowosci kobiecej w tej cze-
$ci Europy, takze dzieki ujawnieniu wlasnej, wyrazi-
stej osobnosci. Osobnos¢ te buduje palimpsestowa
calo$¢, na ktorg skladaja sie, z jednej strony, ukrain-
skos¢ i kulturowa odrebno$¢, z drugiej — nowoczes-
nos$¢ i europejskosé poswiadczona swobodnymi prze-
chadzkami po antycznej badz biblijnej tradycji czy tez
wspolczesnych pisarce estetykach.

W tak zarysowanym obszarze konstelacyjnych
odniesien, ktére wydobedg kobiecg perspektywe
z tekstow Lesi Ukrainki, a tym samym wzbogaca
wlasng, znalez¢ sie moga: Eliza Orzeszkowa, Maria
Konopnicka, Gabriela Zapolska, Jozefa Sawicka-
Ostoja, Maria  Jehanne-Wielopolska,  Amelia
Hertzowna, Stanistawa Przybyszewska.

Przywolanie tak wielu nazwisk polskich pisarek
nie jest przypadkowe. Nie oznacza tez zgodnosci
ich perspektywy z perspektywa ukrainskiej moder-
nistki. Sugeruje jedynie, ze mozna ich literacki gtos
potraktowaé jako wspolny zapis dramatur-
gii kobiecego doswiadczenia.Z Orzeszkows
faczy Lesi¢ oparty na dystansie i powsciagliwosci
stosunek do ideologii feministycznej, umiejetnosé
budowania — szczegdlnie w listach i tekstach publi-
cystycznych — zasady “parlamentarnego $rodka”!?,

 Zdaniem Oksany Zabuzko, prekursorka w badaniach

feministycznych nad tworczoscia Lesi Ukrainki na gruncie
ukrainskim byla Solomija Pawlyczko. [Zob. 34, 192-197].
Feministyczna lekture tekstéw Lesi Ukrainki proponuje tez
Wira Ahejewa. Por. tejze, Zinocznyj prostir. Feministicznyj
dyskurs ukrainskogo modernizmu [1].

100 tej strategii Orzeszkowej pisze w osobnym tekscie.
Zob. A. Janicka, Eliza Orzeszkowa i Maria Konopnicka —
dwuglos o kwestii kobiecej, w: Tworczo$¢ Elizy Orzeszkowej
w estetycznej przestrzeni wspotczesnosci, red. S. Musijenko,
Grodno 2011. O wywazonym stosunku Lesi Ukrainki do
kategorii “meskosci” i “kobiecoéci” w kulturze wspomina
tez Oksana Zabuzko: “Pisata w listach na przyklad o tym,
ze racja meska wcale nie jest uniwersalna, jak wyobrazaja
to sobie mezczyzni, i potrzebuje dopelnienia przez racje
kobieca, cho¢ takze na swoj sposob ograniczong, ale tylko z
polaczenia tych obu sposobéw myélenia mozna zlozy¢ ‘co$
spojnego i sprawiedliwego’ ” (34, 186).
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ktéry chroni obie pisarki przed ideologicznym zacie-
trzewieniem. Kulture widziala raczej Lesia Ukrainka
jako przestrzen dopelniania si¢ i twdrczego przeni-
kania zZywiotu “kobiecego” i “meskiego”, nie za$ jako
przestrzen — opartego na wykluczeniu — konfliktu.

Z Marig Konopnicka dzielifa trudny los naro-
dowej wieszczki, ponoszac — podobnie jak autorka
Roty — wszystkie konsekwencje realizacji takiej
postawy pisarskiej, faczyl je tez poetycki tempera-
ment, ktéry mozna okredli¢ jako brak pokory czy
poetycka niecierpliwos$¢; kobieca wiwisekcja narra-
cji mitologicznych pozwala wskaza¢ powinowactwa
pomiedzy autorkg Don Juana ujarzmionego a Jozefa
Sawicka-Ostoja i Marig Jehanne-Wielopolska; sklon-
no$¢ do nicowania historii i mechanizmoéow wtadzy
taczy dramaty Lesi Ukrainki z dramaturgia Stanistawy
Przybyszewskiej; profilowana przez kobiecg wraz-
liwos¢ ironia!! jako mechanizm odstaniania prawdy
pozwala przywota¢ wysublimowane utwory drama-
tyczne Amelii Hertzéwny!? i zestawi¢ ze sobg erudy-
cyjny rozmach ujawniajacy si¢ w ich tekstach.

A Zapolska? Czy tu znajdziemy jaka$ ni¢ wspdlng?
Niniejszy szkic ma by¢ préba odpowiedzi na to pyta-
nie.

Zwiazek z ziemia

Lesia Ukrainka i Gabriela Zapolska urodzily sie na
Wolyniu, pochodzily tez z podobnych srodowisk.

Larysa Kosacz przyszta na swiat w Nowogrodzie
Wolynskim 25 lutego 1871 roku w — jak podaje
Eulalia Papla — rodzinie ziemianskiej inteligencji
Kosaczéw i Drahomanowodw, nalezacych do dwczes-
nej elity intelektualnej: “Po ojcu prawniku dziedziczyta
otwarty i sceptyczny umysl, po matce pisarce (pseud.
Olena Pczilka) — talent literacki. Staranne domowe
wyksztalcenie poglebiala samodzielnymi studiami:
znajomos¢ jezykow klasycznych oraz francuskiego i
niemieckiego (nie wspominajac o rosyjskim, a takze
polskim) wyniosta z domu, potem opanowala angiel-
ski i wloski, co umozliwialo jej swobodny dostep do
europejskiej kultury” [23, 170]. Jednak dziecinstwo

11 Propozycje taka przedstawit Jarostaw Lawski w tekscie Lesia
Ukrainka i Amelia Hertzéwna — paralele ideowe i estetyczne
wygloszonym na konferencji w Symferopolu (“Piesa Lesi
Ukrainki Orgia ta problemy nowitnoj dramy i teatru’, 25—
28 wrze$nia 2012 r., Symferopol—Jalta).

12 Mozna oczywiscie wskaza¢ réznice pomiedzy pisarka
ukrainska a autorkami polskimi. Wydaje si¢ jednak, ze
nawet one ciekawie ze soba “dialogujg’, okreélajac tym
samym wewnetrzng dynamike skrojonego ze sprzecznosci
i aporii europejskiego modernizmu. Warto w tym miejscu
przywola¢ uwagi Lestawa Eustachiewicza odnoszace si¢ do
niejednorodnej przestrzeni dramaturgii tego czasu. Badacz
podkresla: “Tej [tj. dramaturgii przetomu XIX i XX wieku]
dynamika stanowila przy tym wynik $cierania si¢ estetycznie
przeciwstawnych poetyk — naturalizmu, symbolizmu,
neoromantyzmu i ekspresjonizmu — miedzy ktérymi trwalo
jednak ciggle przenikanie wzajemne $rodkéw wyrazu,
krzyzowanie technik”.



pisarki to przede wszystkim rodowy wolynski maja-
tek Kolodiazne, gdzie Larysa spedzala wigkszos¢
czasu wraz ze swoim rodzenstwem i gdzie doswiad-
czala niezwyklosci tego miejsca, jego urodzajnosci,
muzycznosci, swojskosci [24, 409].

Gabriela Korwin-Piotrowska (p6zniejsza Gabriela
Zapolska) urodzita si¢ w roku 1857 we wsi Podhajce
pod Luckiem w polskiej rodzinie ziemianskiej. Jej
ojciec Wincenty — marszalek szlachty powiatu
tuckiego, byl wlascicielem majatkéw Podhajce i
Kiwerce. Dziecinstwo przyszta pisarka spedzita row-
niez na Wolyniu, nie odebrala jednak wyczerpujacego
wyksztalcenia domowego, co najwyzej wystarczajace.
Jej nieszczesliwe dosy¢ dziecinstwo uptywato pomie-
dzy znanymi w calej okolicy dziwactwami ojca a cho-
robami skupionej na sobie matki, bytej tancerki baletu
warszawskiego. W wieku 11 lat dla uzupelnienia edu-
kacji wystana zostata do szkét we Lwowie!.

Jednak twdrczo$¢ obu pisarek, zaréwno wspomi-
najacej sielsko§¢ wychowania na wsi Lesi Ukrainki,
jak i pozbawionej w dziecinstwie ciepta rodzinnego
Zapolskiej, pokazuje, jak dalece pejzaz Wolynia ufor-
mowal ich wyobraznie, uksztaltowal tozsamos¢ i
naznaczyl sposéb patrzenia na $wiat. Przestrzen
Wolynia nie stala sie nigdy w tekstach pisarek
tylko tlem, krajobrazem, opisowym ornamentem
czy stylistycznym ozdobnikiem, byla raczej figura
przezywania $wiata, symbolicznie przyswojonym
krajobrazem!* [17, 298]. Mozna chyba méwié o
swoistej dynamice relacji z ziemig wotynska: od
doswiadczenia przestrzeni, poprzez przezycie miej-
sca, az po telluryczng z nig wiez. Ukrainski eseista
i antropolog Jewhren Mataniuk, autor sugestyw-
nych Szkicow z historii naszej kultury, podkredla,
ze “w odrdznieniu od zmiennych czynnikéw histo-
ryczno-politycznych usytuowanie geograficzne:
topografia, pejzaz, klimat sg trwalym elementem
kulturotwoérczym” [25, 269]. Pisze on: “Kultura [...]
to funkcja trwania czlowieka na danym terenie”
[cyt. za: 25, 269] 1.

W tworczosci Lesi Ukrainki ziemia wolynska
organicznie niejako zapisze sie w jej dzietach, przeni-
kajac do poetyckiej frazy wiersza. Przywolywana juz
badaczka podkresla: “Melodyjnosci wiersza uczyta sie
Lesia od piesni ludowej. Wskazuja na to cechy struk-
turalne jej lirykéw, wezesnych zwlaszcza: regularny,
rytmiczny sylabotonik, budowa stroficzna, nadajaca
wierszom wyrazisty kontur intonacyjno-melodyczny,

13 Wszystkie informacje biograficzne podaje za Jadwiga
Czachowska. [Zob. 5, 13].

14 tawski J. Marie romantykéw. Metafizyczne wizje kobiecosci:
Mickiewicz — Malczewski — Krasiriski, Bialystok 2003,
s. 298. Autor cytuje tez wiersz Bukowina Rose Auslinder,
ktérego pierwsze wersy mozna odnie$¢ do Zapolskiej i Lesi
Ukrainki: “Krajobraz ktéry mnie / wynalazl” (2, 153).

15 Badaczka szerzej omawia w swoim tekécie sposob
myslenia i strategie retoryczne J. Mataniuka. Jej zdaniem,
kluczowq kategorig historiozoficznych rozwazan eseisty jest
“geokultura”.

unikanie przerzutni, refreny, anafory i inne liczne
powtdrzenia” [24, 409].

Pisarka wykazuje tez spora determinacje, aby
utrwali¢ dziedzictwo swojej rodzinnej ziemi, skad —
jak mozna przypuszczaé — czerpie tez inspiracje do
zbudowania wiasnej, osobnej niejako formuly patrio-
tyzmu (ktéry mozna by nazwal patriotyzmem zako-
rzenienia). Juz w mlodo$ci podejmuje préby utrwa-
lenia wolynskich piesni wraz z zapisem nutowym.
Pod koniec zycia wraz z mezem Klymentem Kwitka
i zaprzyjaznionym etnomuzykologiem Filaretem
Kolessa doprowadza do wydania ukrainskich dum
ludowych [24, 409]. W stowie i dzwieku!® utrwala
“swojsko$¢” wolynskiej ziemi, zas jej twdrczos¢ poe-
tycka pokazuje, ze figura “piesni” (zdecydowanie
wykraczajaca poza znaczenia stylistyczno-formalne
czy dostowne [24, 412]) oznacza zakorzenienie w
tradycji miejsca. Tak uksztaltowana fraze poetycka
nazwa¢ wiec mozna “rytmem ziemi’.

Z interesujacej nas, “kobiecej” perspektywy, naj-
ciekawsza realizacje motywu “zakorzenienia® w
rodzinnej ziemi znajdziemy w dramacie Pies# lasu
(1911). Wotynska, wywodzacg sie z dziecinstwa gene-
alogie utworu opisuje Lesia w jednym z listow do
matki: “A wiasciwie to od dawna te mawke ‘w pamieci
nositam, jeszcze z tych czaséw, jak Ty w Zaboryci
opowiadata$ mi o mawkach, kiedy szlismy przez jaki$
las z nieduzymi, lecz bujnymi drzewami. Potem w
Kotodiaznem w ksigezycowa noc bieglam sama do
lasu (nikt z waz o tym nie wiedzial) i tam wypatrywa-
tam mawki. (...) Wida¢ sadzone mi bylo kiedys$ o tym
napisac (...). Oczarowal mnie ten obraz na wiek caty”
[33, 324]"7.

Modernistyczny konflikt pomiedzy naturg a
cywilizacja przybiera w utworze, rozgrywajacym
sie w wolynskich realiach i wywiedzionym z wotyn-
skich legend, ksztalt relacji milosnej pomiedzy lesna
nimfa Mawka a wiejskim chlopcem Lukaszem.
Wyprofilowang nieco przez tradycje antyczng [24,
417] posta¢ Mawki uzna¢ mozna za kobiece wcielenie
metafizycznosci i zarazem realnosci ziemi; bohaterka
symbolizuje przeciez witalno$¢ $wiata natury, w kto-
rej miesci sie takze cierpienie i doswiadczenie $mierci;
i w sposéb symboliczny, i dostowny — wyrasta z
ziemi (podczas kiétni z zong Lukasza “Mawka zmie-
nia si¢ nagle w wierzbe o zeschlych liSciach i placza-
cych witkach” [32, 236]). Sila dziewczyny bierze sie z
jej zwigzku z ziemig — plodna, urodzajna, cyklicznie
odradzajaca sie. To przeciez w pewnym sensie natura
przechowuje (wtedy, kiedy Mawka zostaje porzucona
i zdradzona) jej glos i ponownie oddaje go przeisto-
czonej juz dziewczynie:

16 Zob. w tym kontekscie — przywolywane przez Eulalie
Paple (24, s. 415, przypis 28) — uwagi M. Tomaszewskiego
o diwigkowoéci natury i muzycznoéci kultury. Por.
Tomaszewski M. Wprowadzenie do teorii utworu stowno-
muzycznego [30, 171].

17" Cyt. za: E. Papla [24, 415].
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“[Lukasz] Zaczyna graé najpierw cichutko, pdz-
niej corac glosniej, z wolna przechodzi na nute owej
‘Wioénianki, ktéra niegdys$ grat M a w ¢ e. Brzmienie
fujarki [ktéra syn Kylyny wystrugal w wierzby, w
ktérg przemienita sie nimfa] zaczyna przemawiac
stowami.

Jak stodko wygrywa,

przenika do zywa

niby nozem piersi biale,

serce z nich wyrywa!” [32, 247]

Intrygujacym momentem jest $mier¢ le$nej
nimfy, ktérg mozna interpretowa¢ nie tylko w kon-
tek$cie witalistycznej filozofii Bergsona, ale tez
w ramach wspolczesnej krytyki feministycznej.
Krystyna Klosinka przypomina, za Héléne Cixous
i Naomi Schor, wywodzacg si¢ z ekonomii/filozofii
daru, mozliwo$¢ kobiecego przymierza ze $mier-
cig w imie zycia!®. Zamieniona w wierzbe Mawka
“spopiela si¢” (“Wierzba nagle bucha plomieniem.
Ogien, dosiegnawszy wierzcholka, przerzuca sie¢
na chate, zajela sie stomiana strzecha i pozar wnet
ogrania domostwo” [32, 248-249]), by nie ulec
wczesniejszym namowom lesnego “Pokuénika’, a
tym samym ocali¢ swoje (utracone juz przez jego
zdrade) uczucie do Lukasza. Przekonuje przy tym
ukochanego, ze “spopielata” zasili ziemie i powrdci
w wioénianej bujnos$ci natury, co pozostaje zgodne
z symbolika ognia jako Zywiolu zniszczenia i odro-
dzenia jednoczesnie.Gaston Bachelard precyzuje:
“Ogien jest w najwiekszym stopniu zywotny. Ogien
jest intymny i uniwersalny. Plonie w naszym sercu,
plonie w niebie. Wypetza z glebin substancji i zjawia
sie jako mitos¢. Wpelza w materie i ukrywa sie uta-
jony jak nienawi$¢ i zemsta. Ze wszystkich zjawisk
jest jedynym, ktéry moze caltkowicie tgczyé obie
warto$ci: dobro i zto” [3; zob. tez: 35, 168-169, przy-
pisy 102, 104, 105].

Bohaterka umierajac ocala wiec istote i sens ist-
nienia; staje si¢ kobiecg, symboliczna wersja moder-
nistycznego instynktu zycia. Eulalia Papla podkre-
$la, ze ulubiona przez poetke Pies# lasu jednoczy jej
dwie wielkie pasje: muzyke i antyk [24, 418]. Sylwia
Wojtowicz dopowiada, ze “o wizji kultury obecnej
w dramatopisarstwie Lesi Ukrainki mozna moéwi¢
jako o ‘kulcie wartosci’ duchowych. Przywodza one
na mys¢l Platoniska triade ideatow: dobra, prawdy i
pickna, wokol ktérych skoncentrowane sg wartosci
poznawcze, etyczne i estetyczne” [35, 29].

Wydaje si¢ jednak, ze do tych kulturowych war-
tosci trzeba koniecznie doda¢ — jako warto$¢ rownie
bezwzgledna, bo dla modernistow chyba najistotniej-
sza — pasje zycia, ktdrej pisarka “nauczytla
sie” na Wolyniu i ktérej w dramacie nadala
posta¢ Mawki. Przywolywany juz Jewhen Malaniuk
tego typu S$cisla zalezno$¢ wigze z archetypiczng

18 Klosinska K. Zy¢ utratg; Praca zatoby [38].
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$wiadomoscia zbiorowa, wskazujac na wiezy krwi i
miejsca [25, 269].

Warto tez podkresli¢, ze poddajac si¢ cyklicznemu
rytmowi natury Mawka ocala takze piekno (muzyke);
mieliby$my wiec tu do czynienia z dos¢ rzadka sytu-
acja polaczenia przynaleznego naturze istnienia
(Mawka nalezy do “le$nych istot”) i przynaleznego
kulturze pigkna, bez uruchamiania antagonistycz-
nych relacji tych przeciwstawnych sobie przeciez —
takze w dramacie-feerii — porzadkéw. Piekno wiec
staje sie w ujeciu Lesi Ukrainki warto$cig mediacyjna.
Tak rozumiana warto$¢ wpisuje si¢ w znacznie szerszy
horyzont estetycznych i aksjologicznych poszukiwan
pisarki®.

Réwnie konsekwentnie relacje pomiedzy kobieta
a ziemiag rozwija polska pisarka. Zapolska kojarzy
urodzajno$¢ wolynskiej ziemi z substancjalnoscia
i witalnoscig istnienia. Od debiutanckiej Mataszki
poprzez Szmat zycia az po Szaleristwo — by wymie-
ni¢ tylko niektére tytuly — autorka Przedpiekla
wolynski/podolski pejzaz kojarzy z
kobiecg tozsamos$cig.

W szkicu powiesciowym Mataszka tytutowa
bohaterka wywodzi si¢ z ukrainskiego ludu. Juz w
pierwszym akapicie autorka sytuuje ja po stronie
“niemoralnej” nagos$ci, ktdra stanie si¢ w oczach nie-
przychylnej pisarce krytyki powodem do oskarzenia
autorki o sktonnos$¢ do pornografii: “Usiadla sobie
na plocie. Wiatr igral z jej spodniczky, odslaniajac
nagie, brudne kolana” [36, 7]. Dzieje Malaszki zapi-
suja potezniene namietnosdci, ktore ostatecznie staja
sie powodem upadku dziewczyny, jednak kwestig
niezwykle intrygujaca pozostaje sprawa $wiadomej
seksualno$ci dziewczyny. Malaszka nalezy do tych
z nielicznych bohaterek Zapolskiej, ktore potra-
fig rozpoznawal atrakcyjno$¢ wlasnego ciafa. Jest
witalna, wyzywajaco pewna siebie. Cechy to pozwa-
laja mowi¢ o znaczacym przekroczeniu konwencji
ludowej, w ktorej nie miesci sie kategoria §wiadome;j
seksualno$ci.

Malaszka z jednej strony uosabia “wcielenie ludu
nie takim, jakim wymarzyly go sielanki poetdw,
ale jakim jest rzeczywiscie (...)” [21, 57]%°, z dru-
giej za$ charakteryzuje ja “arystokracya pieknosci”
[21, 57]. Sile swoja niewatpliwie czerpie z ziemi, ktéra
ja “wydala”; dziewczyna staje si¢ jej kobiecym uoso-
bieniem — jest w niej witalno$¢, nadmiar, melancho-
lia, takze charakteryzujacy nature instynkt. Wida¢ to
szczegblnie w zestawieniu z atroficznymi, banalnymi
pieknosciami z miasta: “A najprzdd te wlosy migkkie,
diugie i geste; dwie sliczne kosy siegajace do kolan, a
potem te dwa sznury perfowych zebdw, blyszczacych
w czerwonej ust oprawie! A wezmy w dodatku silne
rumiane policzki, wspaniale ramiona i biodra, $miate
linie gorsu i to bogactwo zdrowia, jakie $mialo si¢ z

19 Im wlasnie poswieca swoja prace Sylwia Wéjtowicz. Zob. 35.
20 Wiecej o kategorii pickna i przekroczeniu konwencji w:
A. Janicka, dz. cyt.



calej jej postaci. Blada panienka zdawatla si¢ jakims$
mglistym widziadtem wobec tej wiejskiej jagody, tak
strojnej w najpiekniejsze, bo reka boza stworzone
powaby” [36, 81].

Mataszka bezwzglednie zmierza ku zagtadzie,
staje si¢ zbrodniarkg. Instynkt, zgubnie potaczony z
gltodem pi¢kna, doprowadza do tragedii. Nie zmienia
to jednak faktu, Ze pozostaje kobietg inng niz wiek-
szo$¢ bohaterek Zapolskiej — z przymierza z naturg
czerpie site, witalno$¢, pozadanie.

Z Mawka Lesi Ukrainki laczy ja takze motyw
“spopielenia’ ktére dopelnia tragiczne losy
wolynskiej bohaterki:

“Mataszka patrzy na ten stup plomieni, dymu i
iskier nieruchoma, z szeroko otwartymi oczami.

(...) Dobiegta do chaty — belki z trzaskiem wala
sie jedna po drugiej. Szeroki otwor zaprasza do tego
ognistego salonu, po ktérym straszny zywiot hula z
piekielng mocg. Mataszke porywa nagly szal. Ogien
ciggnie ja ku sobie, jak bezdenna glebia wodna.
Purpurowe fale maja dla niej urok niepojety. Nie boi
sie ich. Wszak ona zycie cate ploneta tak, jak plonie
teraz jej chata — przeciez ogien plonagt w jej zylach.
(..)

Gorejace morze zamyka si¢ poza szalong kobieta i
pochlania jg na zawsze” [36, 82].

Pisarka konsekwentnie rozwija skojarzenie zmy-
stowej, witalnej kobieco$ci z bujng, Zyzng ziemia
ukrainska w malo znanej powiesci Szaleristwo (1909).
Rena Brzeziewicz, zmuszona zamazpdjsciem do
opuszenia rodzinnego majatku: “Jak szalona wpadla
pomiedzy olbrzymio rozrosniete drzewa, osypane
bielg wiosennego kwecia. I padta na delikatng zielen
trawy, calujac ja, rwac pelnymi garsciami, zanurzajac
zgorgczkowane palce w rozpuchly $wiezoécig ziemie.
Cata milos$¢, wigzaca istote, poczeta, zrodzong i wzro-
sta wérdd bujnosci natury, wezbrata w niej i skoncen-
trowala si¢ w tem pozegnaniu umilowania najwyz-
szego” [37, 45].

Dzieje gléwnej bohaterki skonstruowane zostaly
zgodnie z charakterystyczng dla pisarki dramaturgia
kobiecego losu — kondycjg pomiedzy porzucong rola
a nieodnaleziong tozsamoscig. W przypadku Reny
Brzeziewicz oznacza to, spowodowany niewiedza na
temat wlasnej seksualnosci (bohaterka nie wie, kto
jest ojcem jej dziecka), dramat osuwajacego si¢ w
szalenstwo macierzynstwa. Rena zdaje sobie sprawe
z tego, ze istnieje seksualno$¢ zintegrowana, oparta
na instynkcie i $wiadomosci ciala, wyrosta z ziemi i
kobiecego przymierza z natura (tu warto przywolaé
Tatiane, piastunke Reny z dziecinistwa, ktdra staje
sie powiernica wszystkich tajemnic bohaterki); jed-
nak wie tez, ze przymierze to odebrala jej na zawsze
spoteczna szkofa konwenansu. Pomimo dostatku i
udanego malzenstwa: “(...) Rena wychudla, pozostala
sama jakby spalona, jakby przez nig przeszed! pozar,
ktory pozostawil z niej tylko zewnetrzng, na szkiele-
cie nerwdw trzymajaca sie, pickna i strojng powloke”
(37, 48].

Znamienny i znaczacy wydaje sie fakt, ze réw-
niez Zapolska przypisuje ziemi podolskiej/wolyn-
skiej jej tylko wlasciwe dzwieki. Podobnie jak u Lesi
Ukrainki ten szczegélny pejzaz mozna uslyszed.
Co wigcej, takze u polskiej pisarki ziemia niejako
przemawia kobiecym glosem; jej dzwiek — piesn —
zapisuje bowiem i uwalnia kobiecg opowies¢:

“Cicho jak w basni rozpiety swe skrzydta wiatraki,
zebrane po trzy, po dwa, jak stare baby, zmeczone ter-
kotem i smutkiem zyciowym. Ledwie je zna¢, ledwie
sie dzwigajg wsrod pol.

Gdzie niegdzie zaczerni drzewo wsrdd kepki laso-
wej. Ale przycichnie wnet. To znéw odezwie si¢ sym-
fonja dalekich, psich rozméw i jekéw. Przebija ciem-
nie i skona w ciemnosci.

Jekliwa gra w oddali, w gtebi sadu jaka$ harmo-
nijka. Gra co$ rwacego trzewia, cos, co az prosi si¢ o
samobojcza $mieré, co$, co niesie krzykiem
tongcej warjatki, skaczacej z grobli w
glab stawu. To si¢ nazywa ‘piesn’ (..)”
(37, 122].

Wspomnienie rodzinnej ziemi okazuje si¢ wiec
w przypadku bohaterki Szalesistwa wspomnie-
niem “wyroslej” z tej ziemi wlasnej kobiecosci —
bujnej, zmyslowej, cho¢ teraz majacej juz ksztalt,
leczonej przez meza-lekarza, neurastenii, co bylo
wynikiem podolskiej dzikosci i rodowej degene-
racji. Sustancjalnos$¢ ziemi dala jej sile i niezalez-
nos$¢, pochodzenie — sklonnos¢ do choréb ner-
wowych: “Rena, dziecko skuzynowaconych blisko
ze sobg ludzi, pochodzaca z rodu, gdzie nerwica i
histerja nie opuszczaly prawie nikogo, gnata do péz-
nej nieraz nocy po ugorach i tgkach, wydajac (gdy
byla sama) dzikie, niezrozumiale okrzyki. (...) Zyta
bowiem calym zyciem stepdw, bujnoscig ludzi pry-
mitywnych, chlopskich natur, nie majac na to sil,
zrodzona z matki, wychowanej ‘pod kloszem’, bedg-
cej znow corka kobiety-lalki, sentymentalnej i czu-
tej” (37, 73].

Powrdét do siebie, zaréwno w znaczeniu meta-
forycznym, jak i dostownym, oznacza dla Reny
ponowne przymierze z ziemig: “Rena dyszata calg
wonig kwiecia i spokojem, ku niej ulatujacym.
Zdawalo si¢ jej, ze wznosi si¢ ku Zrédtom zycio-
wym, ze odzyskuje czystos¢ swych pojeé, pragnien i
wyobrazen. (...) Uczula si¢ sobg samg, sobg dawna,
lecz tak, jakby zaczynala swe zycie u samego zrodia”
[37, 132-133, 138]. Jednak przymierze to uobecnia
sie poprzez $mier¢ — kobieta popelnia samoboj-
stwo. Gest odebrania sobie Zycia staje si¢, paradok-
salnie, jedyna dostgpna bohaterce forma zgody na
siebie.

U obu pisarek — polskiej i ukrainskiej — zwia-
zek pomiedzy kobieco$cig a ziemig ma charakter
niemal organiczny, faczy tez w sobie modernistyczna
ambiwalencje¢ zycia i $§mierci, rozkoszy i zniszczenia,
stajac sie jednym z wariantéw (nazwijmy go kobie-
cym i s$rodkowoeuropejskim) modernistycznego
witalizmu.
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Propozycje przekroczen...

Czy w tworczosci pisarek mozna wskaza¢ inne
jeszcze powinowactwa zwigzane z kreowaniem
postaci kobiecych? Wydaje sie, Ze zdecydowanie tak,
pomimo — co oczywiste — réwnie zdecydowanych
réznic. Roznice te jednak, zwiazane przede wszyst-
kim z odrebnoscig estetyki czy poetyki (u Zapolskiej
dominacja dykeji naturalistycznej, u Lesi Ukrainki —
symbolizmu), nie przeszkadzaja pisarkom w niezwy-
kle konsekwentntm poszukiwaniu odrebnosci
kobiecego podmiotu.

Jak zapisujg jego wrazliwo$¢ i kondycje? Przede
wszystkim  jako dramat przekroczenia.
U Zapolskiej bohaterki przekraczaja spolecznie
narzucong role i wyruszaja na poszukiwanie wiasnej
tozsamosci, uwiktane tragicznie pomie¢dzy porzucona
rolg a niemozliwg do odzyskania tozsamoscig?!. Lesia
Ukrainka odslania ten sam mechanizm przekrocze-
nia, tyle tylko, ze czyni to w obrebie innej estetyki.
W jej dramatach to wlasnie kobieta dzwiga na sobie
tragizm/fatalizm mitu i przeklenstwo historii (tak
wlaénie dzieje sie w Kasandrze i Don Juanie ujarzmio-
nym); historii, ktéra — co niezwykle interesujace —
staje si¢ dla pisarki narzedziem wydobywania
z mitu kobiecej perspektywy. Podobnie wiec
jak bohaterki Zapolskiej, bohaterki dramatéw autorki
Orygii skazuja sie na poszukiwanie siebie w przestrzeni
“pomiedzy”, w tym przypadku — “pomiedzy” mitem
a historig. Feminizacja mitu (strategiczna postac¢
Anny)?? bylaby wiec kolejnym przekroczeniem jego
uniwersalnego wymiaru, po konsekwentnie przez
pisarke realizowanej strategii intymizacji, personali-
zacji struktur mitologicznych, o ktérej przekonujaco
pisze Jarostaw Poliszczuk??.

Poszukiwaniom bohaterek towarzyszy specyficz-
nie realizowana i rozumiana kategoria wznioslosci.
U Zapolskiej jest ona przelamana przez naturalizm,
poddana antropologicznej wiwisekcji, u Lesi Ukrainki
podszyta dykcja tragiczna, rozpieta pomiedzy alego-
rycznoscig tematu narodowego a modernistycznym
symbolizmem, retoryczna i epifaniczna jednoczesnie.
U Zapolskiej uwiklana w perspektywe codziennosci i
szczegolu, u Lesi wynioéle ironiczna. U jednej i dru-
giej przewrotnie powigzana z etycznym wymiarem
pigkna, a takze pokonywaniem przeznaczenia (bez
wzgledu na to, czy ma ono ksztalt mitycznego fatum,
czy tez spofecznego fantazmatu).

2l Pisze o tym wiecej w: Janicka A. Figury tozsamosci a role
spetniane [13].

22 Formuly tej uzyl Jarostaw Lawski, w: Ironia w strukturze
dramatu. “Kasandra” Lesi Ukrainki.

23 Zob. Poliszczuk J. Antyczny mit o zagladzie... [28].
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Trzeba tez podkresli¢, ze kazda z pisarek odegrata
przetomowa role w historii swoich narodowych tea-
trow. Zapolska, co zgodnie podkreslajg polscy histo-
rycy teatru, wyprowadzita dramaturgie polska drugiej
potowy dziewietnastego wieku z niewoli konwencji,
ozywiajac dramat polski nie tylko tematycznie, ale tez
formalnie. Zapolska jako jedna z pierwszych w dru-
giej potowie dziewietnastego wieku eksperymentuje
na scenie, wprowadza $wiadomie i konsekwentnie
elementy naturalistyczne, formule “szkicu scenicz-
nego’ w Pariasach, postuguje sie struktura cyklu,
ozywia i wykorzystuje napiecie pomiedzy stowem a
milczeniem.

Lesia Ukrainka zajmuje miejsce chyba jeszcze bar-
dziej strategiczne, wprowadzajac dramaturgie ukra-
inska na droge nowoczesnosci, przy jednoczesnym
bardzo trwalym osadzeniu jej w najlepszej tradycji
dramatu europejskiego (Eurypides) [31, 8-9]. Obie
pisarki, eksperymentujac na scenie, spetnialy sie jed-
noczes$nie niebagatelnie i twoérczo w dziedzinie kry-
tyki teatralnej.

Takze w wymiarze biograficznym mozna wska-
za¢ istotne, zwigzane nie tylko przeciez z wolynskim
pochodzeniem, podobienstwa. Zaréwno Zapolska,
jak i Lesia Ukrainka byly pisarkami miary europej-
skiej — podrozowaly, tlumaczyly, przygladaly sie
zyciu literackiemu w réznych czeéciach Europy i pod-
dawaly je wlasnej, wyrazistej ocenie. Losy obu pisarek
naznaczylo tez niezwykle dramatyczne doswiadcze-
nie choroby i jej nieustanne pokonywanie, co wigzato
sie z licznymi i klopotliwymi pobytami na kuracji, w
sanatoriach czy szpitalach.

Obie tez byty klopotliwymi dosy¢ bohaterkami
refleksji historycznoliterackiej i nielatwo poddawatly
sie osadzeniu w konwencji literackiej czy porzadku
estetycznym. Do tej pory wymykaja sie przyporzad-
kowaniom.

Polska skandalistka i ukrainska wieszczka oka-
zujg sie bowiem pisarkami osobnymi na tle wtasnej
epoki** i reprezentatywnymi jednoczesnie. Kazda
z nich miesci si¢ w skali estetycznej i ideowej swego
czasu i jednoczes$nie skale te przekracza. Maja wlasne
i osobne wizje emancypacji, wlasne i osobne kryteria
estetyczne, wlasne i osobne definicje modernizmu i
symbolu.

Kobiety nowoczesne. Wolynianki. Modernistki?>.

24 Zaréwno Zapolskiej, jak i tesi Ukraince przydawano
zarzuty obcosci estetycznej i ideowej w stosunku do wiasnej
epoki. Zapolska zyla z pietnem naturalistki, skandalistki,
“pornografistki’; Larysa Kosacz byla napi¢tnowana jako
pisarka zanadto estetyzujaca.

25 Lakonicznych przedstawionych tu pomystéw wynika
z faktu, ze rozwijam je w innym miejscu, tu za$ chce
zasygnalizowac¢ jedynie jako puente dla swoich rozwazan.
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Asmopka cmammi enucye meopuicme Jleci Ykpainku (Jlapucu Kocay) e egponelicoKuli KysemypHUU
KOHMeKcm, nioKpecoYu 3ayikasieHHa nUCbMeHHUYi 3axiOHO Ky/lbmyporo 8 Ii WWupoKomy po3y-
MiHHI. Lje npoasnaemeoca, 30kpema, yepes 38’A3KuU 3 NOJIbCbKOIO imepamypoto. Knovosa pone y npayi
8i0800UMbCA MANOOOCHIOXKeHIU NOKU W0 8 KOHMeKcmi JlecuHoi' meopyocmi npobsiemi XiHKu (cmami,
XiHoY020 cy6’ekma, emaHcunayil), 3aasneHil AK y XyO0XHiXx meopax, mak i 8 nucmygarHi. Ha ysomy
noni dopeyHUMU € aHanozii 3 meopyicmio fabpieni 3anonbcbkoi wWjodo ideli emaHcunauii ma NOEGHAHHS
mpaouyitiHozo U MoOepHOo2o.

Knrouoei cnoea: Jlecs Ykpainka, [abpiens 3anonibcbka, XiHoua nimepamypd, eMaHcunayis, modep-
Hi3M, mema.

The author of the article introduces Lesia Ukrainka’s (Larysa Kosach) literary heritage into European
cultural context, emphasizing her interest in Western culture in its broad sense. It is particularly reflected
in connection to the Polish literature. The key role of the research is paid to scantily explored in the context
of Lesia Ukrainka’s works problem of a woman (gender, female subject, emancipation) declared both
inliterary works and in her letters. In this way, analogies with Gabriela Zapolska’s creative works according
to the ideas of emancipation and combination of traditional and modern are relevant.

Key words: Lesia Ukrainka, Gabriela Zapolska, female literature, emancipation, modernism, theme.



