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Hanna Ratuszna

"KSIEGA MYCH MARZEN" — KIJOWSKIE LATA
BOLESEAWA LESMIANA

Autorka omawia w swoim tekscie okres mtodosci Bolestawa Lesmiana, ktdry poeta spedzit w Kijowie,
dokqd jego rodzice przeprowadzili sie z Warszawy. Szczegdlna uwaga zostaje poswiecona wptywowi tego
“ukrainskiego” okresu zycia Lesmiana na jego dalszq twdrczos¢ poetyckg, silnie nacechowanq wptywami
romantycznymi, zwtaszcza tymi spod znaku tzw. szkoty ukrairiskiej w poezji polskiej: slady te manifestujq
sie miedzy innymi poprzez odmalowywanie ukrairiskiego pejzazu, fascynacje folklorem, nawigzania do
waznych postaci ukrainiskiej kultury. Osobne miejsce zajmuje zagadnienie wizerunku Kijowa, jaki wyta-
nia sie z epistolografii LeSmiana z tego okresu. Poeta przebywat w Kijowie w latach: i w utworach z tego
okresu pojawiajq sie juz najwazniejsze wqtki, tematy, jakie poruszy on w swej pézniejszej twoérczosci.

Stowa kluczowe: Bolestaw Lesmian, Kijow, Ukraina, modernizm, wqtek, temat, wizerunek, poezja.

1. Kijow

Bolestaw Lesmian spedzil w Kijowie miodos¢,
przybyt do miasta z rodzicami okoto 1879 roku*!
(przyczyny przeprowadzki z Warszawy nie s do
konica znane [15, 103]). Przyszly poeta uczeszczal
do jednego z najstarszych kijowskich gimnazjow —
II Klasycznego (przy Bulwarze Bibikowskim), pdzniej
podjat studia na Uniwersytecie Sw. Wlodzimierza
[por. takze: 14, 144].

41 Badacze nie sa zgodni w tej kwestii. Podaje date za
W. Wasylenko, Ukrainskim tropem polskich pisarzy XIX i
XX wieku [15, 103].
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Juz w okresie gimnazjalnym Le$mian rozpoczyna
przygode z poezja*?, jego wczesne wiersze prezentuja
romantyczng “nastrojowos$¢’, sg lirycznymi impre-
sjami, pojawia sie w nich poetyckie marzenie.

W rozprawie o tworczo$ci LeSmiana Jozef Trznadel
zwrdcit uwage na znaczenie okresu ukrainskiego
(uzyt nawet okreslenia: “poeta ze szkoly ukrainskie;j”)
[12, III. Por. 15, 103]. Pejzaze ukrainskie, fascyna-
cja folklorem [15, 105], refleksy tworczosci waznych

42 Wspominaja o tym m.in: W. Wasylenko, A. Wanat
i J. Trznadel, Twoérczo$¢ Le$miana (proba przekroju) [16],
P. Lopuszanski, Bolestaw Le§mian. Marzyciel nad przepascia [8].



postaci $wiata ukrainskiej kultury, znalazly odniesie-
nie w przebogatej poezji autora Sadu rozstajnego. Jej
oryginalno$¢, odrebnos¢ nie umozliwia kwalifikacji
i jednoznacznych poréwnan. Symbolisci francuscy i
rosyjscy, Wiaczestaw Iwanow, Solowiow, Nietzsche,
czy Schopenhauer, Bergson i Carlyle — wymienione
nazwiska filozoféw, pisarzy jedynie potwierdzaja
rozleglo$¢ zainteresowan poety, ktory przezywal w
Kijowie “nerwobdl zgtodniatej duszy™*3.

W okresie studiéw (zatem od 1896 roku do 1901
[por. 15, 104]) Le$mian napisal wiersze, ktére poprze-
dzily debiutancki tom pt. Sad rozstajny. Zwiazki tema-
tyczne (i formalne) z wierszami, ktére potem utwo-
rzyly tom, sa bezsporne. Niektore utwory ukazaly sie
w polskich czasopismach. Le§mian rozpoczynal wow-
czas poetycka droge, nawigzywal pierwsze kontakty.
W pozostawionych listach, pisanych w wiekszos$ci
do Zenona Przesmyckiego, wylania si¢ smutny obraz
egzystencji “galernika wrazen”. Interesujacy jest takze
wizerunek miasta, Kijowa — pozbawionego “twor-
czych’, jak pisal poeta, podniet, stanowiacy tlo szarej,
studenckiej egzystencji:

“Wszystko, com w ostatnich czasach tworzyl, ma
ten tytul: “tymczasem’, caly Kijow jest nikczemnag
materializacjg tego lajdackiego i bolesnego zarazem
stowa™4,

Wyznanie z listu do Zenona Przesmyckiego w
1900 roku z cala pewnoscig stanowilo reakcje na
wydarzenia polityczne, w ktore Le$mian zaangazo-
wal si¢ jako student (zostal nawet osadzony w wig-
zieniu Lukjanowce. Bral udzial w protestach studen-
tow 7 grudnia 1900 roku, organizowanych przeciwko
ukazom carskim skierowanym “wobec uniwersyte-
tow”). Nie byl to jedyny przejaw dziatalnosci mtodego
Le$miana, uczestnika wieczoréw poetyckich organi-
zowanych przez polskie kola literackie (na jednym
z nich, z okazji 100 rocznicy urodzin Mickiewicza
poeta wyglosil swoje wiersze, poswiecone pamieci
Wieszcza), zwigzanego z  ukrainsko-rosyjskim
Towarzystwem Literacko — Artystycznym*>.

W okresie kijowskim Le$mian ksztattuje swoj indy-
widualny “program poetycki’, dojrzewa jako artysta,
probuje takze swoich sil na rynku wydawniczym. Jest
to wiec czas niezwykle burzliwy, peten trosk i niepoko-
jow. Na uwage zastuguje adresat jego kijowskich listow
i relacja jaka arty$ci miedzy soba nawiazali. Zenon
Przesmycki jest juz (okolo roku 1897) osobg znang. Jako
oredownik nowej sztuki staje si¢ dla poczatkujacego
poety — przewodnikiem, doradcg, a nawet mecena-
sem. Znajomos¢ najprawdopodobniej zostala zawarta
dzigki posrednictwu Antoniego Lange — kuzyna

43 Le$mian B. List do Zenona Przesmyckiego z 1898 roku
(6, 234].

44 Le$mian B. List do Zenona Przesmyckiego z 1900 roku
[6, 242].

450 “rewolucyjnej’, politycznej, zwiazkowej dziatalnosci
poety interesujaco pisza m.in. W. Wasytenko [15, 104-105]
oraz P. Lopuszanski [8, 86-88].

Le$miana, ktory zdazyl juz zastyna¢ jako poeta i kry-
tyk (wprowadzil przyszlego autora Sadu rozstajnego do
kreg6w artystycznych éwezesnej Warszawy)*S.

Przyjazn z Przesmyckim trwala diugo, jego wplyw
na decyzje LeSmiana w sprawie publikacji pierwszego
tomu poezji, byl nieoceniony. Od niego takze poeta
bedzie oczekiwal pomocy m.in. w sprawie wyboru
miejsca podrdzy, w listach poinformuje go o narodzi-
nach pierwszej corki, bedzie go takze prosit o wspar-
cie finansowe.

We Wstepie poprzedzajacym zbidr listow autora
Napoju cienistego Jerzy Trznadel zwraca uwage na
pewne podobienstwo postawy zyciowej artysty do tej,
ktorg prezentowal Stanistaw Przybyszewski [13, 224].
Le$mian, podobnie jak Przybyszewski, nawigzywal
przyjazni, przezywal kryzys finansowy i ksztaltowat
swoj poetycki program czesto przez negacje postaw
i form artystycznych [13, 224]. Jednak mimo trudnej
sytuacji materialnej, w przeciwienstwie do autora De
profundis, poeta zawsze godnie znosil swoj los, nigdy
nie narzucal adresatowi listow swojej woli, nie prze-
kraczat granic “dobrego smaku”

W jednym z listow czytamy:

“Postanowilem wiec wyjecha¢ z Kijowa cho¢by na
kilka miesiecy <...> Chcialbym sie Pana poradzi¢ —
na jakie $wiaty mam sie schroni¢ przed tym nedznym
Kijowem, ktory mi obrzydl, jak zly i glupi papieros.
Gdzie bede mdgl otrzymaé najwiecej wrazen i naj-
bardziej korzystnych? Rozumie si¢, Ze skala wrazen
zalezy od organicznych uzdolnien moich, ale w kaz-
dym razie $wiat wewnetrzny, otoczenie ma takze swoj
wplyw. Procz tego chciatbym wydaé¢ moje utwory,
poniewaz pierwszy okres mojej tworczosci konczy
sie... czuje to dobrze™’.

Poeta szuka zatem tworczych podniet, réwnoczes-
nie traktuje swéj pobyt w Kijowie jako “dobiegajacy
konca” — pierwszy okres artystycznej dziatalnosci.
Obraz miasta — kolebki, ktore dalo mu schronienie
i uksztaltowalo go, nie powrdci w pelni w jego twor-
czoSci.

Jakie znaczenie mial dla Le$miana pobyt w
Kijowie, jak wplynal na jego poetyckie wybory, arty-
styczne losy, jak mozna oceni¢ powstale wowczas
dzieta? Pytania te wydaja si¢ kluczowe dla badaczy
tworczoéci autora Sadu rozstajnego. Odpowiedzi
(chocby czesciowe), ktdre proponuje niniejszy szkic,
pozwolg spojrze¢ na poetycki debiut z perspektywy

» .«

“poczatku” i “kontynuacji”.

2. Poetyckie poczatki

Kijow u schylku XIX wieku byl miastem rozwi-
jajacym sie, wielokulturowym, z polska tradycja. Jej
$lady pojawiaja sie m. in. w murach Uniwersytetu
Sw. Wlodzimierza, ktéry zostal powotany na miejsce
przeniesionego Liceum Krzemienieckiego. To wiasnie

46 Por. tamze.
47 Le$mian B. List do Zenona Przesmyckiego z 1898 roku
6, 236].

55



tu w 1863 roku grupa studentéw utworzyla oddziat
kawalerii i wzieta udzial w powstaniu styczniowym.
Miasto posiadalo piekng architekture, taczaca wpltywy
krzyzujacych sie tradycji, kultur: rosyjskiej, niemie-
ckiej, francuskiej i ukrainskiej. Pojawialy si¢ takze
budowle secesyjne, m. in. Kamienica Horodeckiego,
tzw. Dom z Chimerami, czy wzniesiona w stylu
gotyku angielskiego kamienica zwana Zamkiem
Ryszarda Lwie Serce. Nad miastem gérowal wspanialy
monastyr Sofii Kijowskiej, otwarto takze polaczenie
kolejowe z Odessa, o ktérym poeta wspomina w
liscie pisanym do Zenona Przesmyckiego®®. Jarmarki
zwane kontraktami przyciagaly przybyszow z najodle-
glejszych stron.

Le$mian postrzegal jednak miasto z niepokojem,
a nawet przygnebieniem. Metafora “zlego papierosa”
i okreslenie “obrzydliwy” — ujawniajg dystans, jaki
poeta tworzyl wobec otaczajacego go swiata:

A czuje, ze przy innych warunkach lepiej, potez-
niej, szerzej bym spiewat”. Ja wiem, co cierpi orzel, gdy
skrzydta rozmachu / Nie mogg miec¢! “Brak mi wias-
nie rozmachu. Zatruwam sig¢ marzeniem jak mdig,
ale konieczng strawq i rozumiem jak cierpial Bog, gdy
z niczego — swiat musiat tworzyc” [6, 241].

Jest wiec kims, kto szuka tworczych podniet, rea-
lizuje sie w stowie. Postawa ta ma wiele wspdlnego
z artystycznymi wyborami samego Przesmyckiego,
ktory tworzyt swoista metafizyke aktu tworczego.
Sztuka byla dla niego: “oknem ku nieskonczonosci”,
glosil jej niepoznawalnos¢. Ideal nowej sztuki wyra-
zal si¢ w “pragnieniu odslonigcia pod nowym katem,
z nowej strony, tej samej, wiecznie jednej, wszystko
ogarniajacej jednosci bytu” [11, 297]. Stowo poetyckie
ma tworcza moc, to logos nadajacy sens istnieniu. Ta
“mocna’ pozycja stowa ma oczywiscie swoje zrodta w
myséleniu romantykéw o gescie artystycznym. Slowa
w tradycji romantycznej ma nie tylko twdrcza, lecz
stwdrcza/ stwarzajaca moc.

W okresie kijowskim Le$mian wiele myglal o
samym akcie tworzenia, $wiadczg o tym nie tylko listy
pisane do Przesmyckiego, ktory byt dla poety “najwyz-
szg instancjg” w sprawach sztuki (takze Antoni Lange,
o ktérym wspomina w listach autor Dziewczyny, byt
waznym uczestnikiem dyskursu o sztuce), lecz réw-
niez wiersze napisane w tym okresie. W Sonecie opub-
likowanym w “Wedrowcu™4%:

“Kiedy do nieba jakis dzwiek wyplynie,

To zabrzmi $wiatu i w przestrzeni konal...
Gdy si¢ woni cudna wyrwie z kwiatow tona —
Zadrzy w powietrzu — i zaraz zaginie!...

48 Le$mian B. List do Z. Przesmyckiego, Kijow 1900,
(6, 241].

49 Wedrowiec 1896, nr 31, przedrukowany w “Bluszczu”
Warszawa 1897, nr 27, jako Sonet I. J. Trznadel uwaza ten
utwor za pierwszy opublikowany wiersz poety [por. 6, 200].
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Wiec na wszechswiata uroczg swigtynie
Spoglada dusza, tych czaréw spragniona,
Teskni i wierzy, w marzenia wpatrzona,
Ze pigkna chwila wrécié¢ nie ominie!...

A wszystkie dzwieki, i Swiatla, i wonie,
Nim ziemia wyda, wszechswiat wnet pochtonie,
I skrywa w glebi swego serca — na dniel...

Wielki, kto w Zycia nieuchwytnym pedzie
Chocby diwigk jeden stamtgd wydobedzie
Lub wor, lub jeden promien swiatla skradnie!..”
poeta siega po romantyczny, wykorzystywany
przez modernistow model wszech§wiata — $wig-
tyni, ktéra strzeze tajemnice o prapoczatku wszyst-
kich rzeczy. Ten gest nawigzania do zrddel, czer-
pania ze skarbnicy natury przypomina pradawny
rytuat aojdow, czy $piewakow, poswiecajacych swoja
piesn Muzom. Le$mian dostrzega wspolnote istnien,
niczym impresjonista doskonale rozumie wielo§¢
wrazen: $wiat w jego poezji tworza dzwieki, $wiatla,
wonie. Wszech$wiat za§ — natura — jest “matryca
istnien”. Wiersz pt. Sonet przypomina w swej tonacji
wczesne utwory Langego, ktéory — jak powszech-
nie wiadomo pozostawal pod wpltywem Upaniszad i
wschodniej koncepgji istnienia jako wedrowki wecie-
len (samsary). Natura i wszech$wiat (stanowiacy jej
wyobrazenie, ogrom) s3 niezmienne. Zmiany — o ile
mozna je tak okresli¢ maja charakter jakosciowy. Tat
twam asi — nic nie ginie, nie znika w naturze, zmienia
sie tylko rola, sens, “pozycja w $wiecie”.

Koncepcje te w znacznym stopniu okreslaja
poglady dojrzalego juz poety, autora tomu pt. Sad
rozstajny. Mozna zatem uznaé, Ze doswiadczenia
ksztaltujace postawe Le$miana w okresie kijowskim,
mialy istotny wplyw na jego pdzniejsza twodrczos,
artystyczne wybory. Lesmian jawi si¢ zatem w okresie
kijowskim jako artysta uksztaltowany, ktory znajduje
podstawy dla tworczosci w tradycji dawniejszej —
pradawne;j. Poezja jest dla niego $piewem.

Gest czerpania z Ksiegi Natury, ze skarbnicy
wszech$wiata pojawia si¢ takze u wczesnych moder-
nistow, “programotwoércéw’, np. u Przybyszewskiego.
W Confiteor sztuka zostaje poréwnana do $wigtyni, w
ktorej artysta jest kaptanem — ofiarnikiem (szybko
okaze si¢ jednak, ze takze — ofiarg). Sakralizacja
sztuki ma odlegle tradycje — antyczne. Boski szal,
rola demiurga — wskazujg na Zrédla platonskie,
Przybyszewski odzegnuje si¢ jednak od koncep-
cji Platona, gdy rozwaza pojecie poznania w sztuce.
Bliski jest mu gest Stworcy, Kreatora powolujacego
“z nicoéci” §wiaty.

Lesmian nie idzie mys$la, az tak daleko, poezja
w Sonecie ma swoje zrédta w naturze, harmonij-
nym wszechs$wiecie, ktory kumuluje wszelkie boga-
ctwa: dzwieki, wonie, $wiatla. Jest sensualny, w pelni

50 Leémian B. Sonet [6, 7].



obecny. I ta refleksja stanowi gtéwny “filar” poezji
Le$miana — obraz rodzi si¢ zawsze z do$wiadcze-
nia — Autor Dziewczyny “wychodzi” zawsze od
rzeczy, ktére pdzniej moga traci¢ barwe — blaknad,
zanikaé, wycisza¢ si¢, zmienia¢ w cienie, a nawet
mary.

W liScie pisanym do Przesmyckiego Lesmian
okresla siebie jako poete wrazen, dla ktorego wazny
jest zaré6wno proces powstawania obrazdw, jak i
nastroj, poetycki przekaz:

“Praca moja tworcza jest podwojna: nie tylko two-
rzy¢ obraz, lecz i samo wrazenie, traca¢ w struny liry,
lecz i wylega¢ w duszy sam proces tracania. A czuje —
ze przy innych warunkach lepiej, potezniej szerzej
bym $piewal™!.

Poezjajest piesnia, a twoérczy proces — $piewaniem.
Ta, majaca swoje zrodta w odlegtej, antycznej tradycji,
koncepcja — pozwala widzie¢ w Lesmianie tworce,
ktéry nieco inaczej widzi role sztuki, zadania poety,
niz moderni$ci skupieni wokdt Przybyszewskiego.
Poeta nie jest Kreatorem, lecz raczej poszukiwaczem
sensu, interpretatorem, ktory deszyfruje wielka Ksiege
Natury — czyta — inaczej niz u Przybyszewskiego —
runy Natury. Przybyszewski “wychodzi” w swojej
twodrczosci od tajemnicy, wyobrazenia, poetyckiego
marzenia, Le$mian ku niemu wta$nie zmierza.

3. Nawigzania i kontynuacje

W cyklu Smy opublikowanym w “Echu
Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym’, Warszawa
1897, nr 5 [6, 200], czytamy:

“..Ksigga mych marzenr — to mdéj skarb jedyny!
Mam jg przy sobie i zawsze, i wszedzie...
Czerpig z niej wiosng w jesienne godziny,
com w niej wyczytat — bylo albo bedzie..”
(6, 8]

Poezja nie rodzi si¢ w akcie kreacji (creatio ex
nihilo), jej zrédlem jest doswiadczenie istnienia, ktére
takze inicjuje marzenie. Koncepcja poznania obej-
muje poetyckie marzenie, jest ono zrédtem tego “co
bylo i co bedzie”, petnia poznania “ma swoje istnienie”
w rzeczach.

Le$mian zbliza si¢ do ustalen symbolistow, nie
przejmuje jednak ich pogladéw. Poznanie we wczes-
nym okresie tworczosci (za taki nalezy uzna¢ okres
kijowski), wynika z do§wiadczania $wiata, z marzen,
ktdre rodzi codziennos¢. Jest procesem, a nie nagla
«s . LR N (4 . s . .

illuminacjg’, “epifanig” Podmiot liryczny cyklu Sny
. «_ . L35) . <« .
jest tak bardzo “ziemski’, rzeczywisty (w “rzeczywi-
sto$ci zanurzony”):

“..0to ksigzyc wypltywa — wielki, tysigcletnil...
Weielone czary ziemi — mysli serca pojg...”
(6, 8]

51 Leémian B. List do Zenona Przesmyckiego z 1897 roku
(6, 236].

Wyczuwa jednak bliskos¢ tajemnicy, granica
miedzy rzeczywistoscig, a marzeniem jest delikatna,
w cyklu symbolizuja ja “krawedzie chwiejnego
mostka’:

“..Stoje wsparty o mostka chwiejnego krawedzie,

Czar mig wlecze do swiatéw rusatczanych cienial”
(6, 8]

Spojrzenie ogarnia przestrzen, uogodlnia ksiezy-
cowy krajobraz — w ten sposéb poeta konstruuje
nastréj tajemnicy, niepewnosci, wyrazajacy istote
sennego marzenia. Obraz traci wowczas blask, zmie-
nia si¢ ostro$§¢ widzenia, zapoznany/rozpoznany
$wiat staje sie niepewny, ujawnia ukryta glebie, ktdra
istnieje niczym “podszewka wszechbytu”, rewers rze-
czywistosci.

Lesmian postuguje sie we wczesnych wierszach
symbolami, s3 one jednak tradycyjne i (mozna to
powiedzie¢ ze stanowczoscig) pelnia funkcje nastro-
jowa. Istota poetyckich obrazéw jest czynno$é
“patrzenia i $piewu”. Patrzenie w wierszach poety staje
si¢ samym istnieniem.

W poetyckich obrazach pojawia si¢ niekiedy
perspektywa, czasem “z lotu ptaka’, jak na obrazach
impresjonistow, staje si¢ ona wowczas $wiadectwem
modalnosci bytu. Czlowiek, jak w wierszu Fragment,
jest przeciez “na ziemi zrodzony” [6, 16]. Patrzenie
inicjuje najrozniejsze sytuacje liryczne, zwigzane
z kondycja podmiotu. We wczesnych wierszach
patrzy najczesciej czlowiek, spojrzenie natury, zasada
lustrzanego odbicia (nieba w katuzach, tafli jeziora,
oczach) pojawi si¢ znacznie pozniej (bedzie obecna w
wierszach z pierwszego tomu poezji pt. Sad rozstajny,
m. in. w Zielonej godzinie).

Podmiot liryczny patrzy niekiedy na $wiat
“innym okiem” [6, 16], spojrzenie to inicjuje inny
czas i inng przestrzen — poetyckiego marzenia:
“Sam ducha oklamuje niebieskimi cudy / I teskniac
mys$la, $piewam za krajami temi, / Biore iskre nadziei
ze $wiata utudy..” [6, 16]. Marzenie poetyckie bywa
samym poznaniem, tworczym (podmiot liryczny
“Spiewa”) opisem $wiata widzianego “z innej strony”.
W cyklu Sny byta nim “rusafczana” glebia jeziora, we
Fragmencie — to “Swiat uludy”. O zywotnosci tej poe-
tyckiej projekeji, “konstrukeji” $wiadczy¢ moze m.
in. wiersz Dziewczyna z tomu Napdj cienisty, w kto-
rym “..dwunastu braci wierzac w sny zbadalo mur od
marzen strony”. Granicznos$¢ §wiatéw: rzeczywistego
i utkanego z marzen staje si¢ dla Le§miana interesuja-
cym punktem wyijscia (czasem dojscia) w poetyckiej
refleksji o cztowieku (“..jestem jako cztowiek na ziemi
zrodzony / Z skrzydfami ducha, ktéry chce buja¢ po
niebie” [6, 16]). Jego wczesna poezja jest uwiklana
w rzeczywisto$¢, ziemskos¢, jest takze podmiotowa.
Jej niezwyklo$¢, réwnocze$nie odmienno$¢ wobec
dyskursu symbolicznego, polega na tym, ze ujawnia

52 Le$mian B. Sny [6, 9].
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konflikt pomiedzy sfera ducha i materii, a konkret-
nie miedzy pierwiastkiem duchowym i materialnym.
Le$mianowski czlowiek nie jest istota harmonijna,
pogodzong ze $wiatem — odzwierciedla dyshar-
monie samej natury, bywa niekiedy bardziej udu-
chowiony, teskni wowczas do “Swiata utudy”, ktory
skrywa iskre nadziei (twdrczo$¢, “Spiew” wyzwalaja
ja). Podwodjnosé natury zaklada takze podwdjnosé
poznania, odslania jego sens i bogactwo:

“..Bo gdyby rzeczywistos¢ stworzyta mi oczy —
Nie ustyszatbym piosnek sréd wszechswiata gloséw,
Nie trysnetyby farby z bezdennych pomroczy,
Nie zakwitta harmonia nad glebig chaosow!”

(7, 8]

W kolejnym utworze pt. Jesienig, opublikowa-
nym w “Przegladzie Tygodniowym” w 1898 roku
[10. Por. 6, 201] “czlowiek jest kwiatem innego
serca’ [6, 21]. LeSmian dostrzega pokrewienstwo,
ktore polega jedynie na bliskosci swiatéw (oddziela
je delikatna granica), ich sens jest jednak odmienny.
Poetycka teza o odmiennosci (“czlowiek jako odmie-
niec i dziw”) zostanie powtdérzona w Zielonej godzi-
nie z tomu Sad rozstajny. Odmiennos$¢ sprowadza
sie w wierszu Jesienig przede wszystkim do samej
istoty bytu. Natura jest cykliczna, odradza si¢ w ryt-
mie czasu, znajduje sens w przemijaniu (“Odkwitna
kwiaty z $niegéw powicia / Gdy sie odztoci stonce
na nowo..” [6, 21]), czlowiek jest tylko “zjawem
na ziemi” (“ale po mojej wiosny pogrzebie/ Juz nie
odtworzysz blaskow na niebie / I bezwladnego — w
gtebokim $nie — Nie zbudzisz mnie” [6, 21]). Smier¢
nie niszczy $wiata, nie zaburza rytmu przemian
natury, jest “snem glebokim”, marag — powrotem do
gwiazd (Zielona godzina). W poetyckich obrazach
$mierci Le$mian nie jest jednoznaczny, nie wybiera
jednej projekcji. Smieré ma wiele znaczen i wyobra-
zen: bywa “wedréwka bytéw” (Sréd nocy), podrdza
do kresu bezkresnego stepu (Na stepie), czy skokiem
w “dlugich tesknot zaklete krainy” (Z cyklu “Sny”).
Jest zawsze przejsciem, czesto w “marzenie”, ktére
nigdy si¢ nie konczy.

Bohater wczesnych wierszy szuka sytuacji, w kto-
rych moéglby doswiadczy¢ bliskosci $wiata pulsujg-
cego pod powierzchnig rzeczy. Mozna odnie$¢ wra-
zenie, ze $wiat ten jest wlasciwym miejscem istnienia,
jest petnig, harmonig, ktdrej jednak sens nadaje rze-
czywisto$¢. Widzenia $wiata petnego harmonii doko-
nuja si¢ w chwilach szczegolnych, np. ekstazy (Sonet
z 1898 roku), gdy: “Znojnych calunkéw przelata
ulewa, / A dusza moja $rod bekitnych zaréw, / Zda sie,
szelesci pod dotknigciem czaréw, nie wida¢ duszy —
to szeleszcza drzewa” [6, 20]. Podmiot liryczny gubi
wowczas swoja wyrazisto$¢, doswiadczenie traci pod-
stawe, jest juz tylko czystym doznaniem. Obraz wzlotu
i rozproszenia, zmystowej rozkoszy zastepuje projek-
cje opisow natury. Stowa traca znaczenie, “oddzielaja
sie od mysli”
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Poetycki zapis ekstazy juz we wczesnych wier-
szach zyskuje autorskie pietno>?. Lesmian nigdy nie
rezygnuje z rzeczywistosci, jej obrazow. Z pewnoscia
dzieje si¢ tak dlatego, ze poeta wierzy w sasiedztwo
$wiatow, w dwie drogi czlowieka, jego “podwdjnosc™

“Oto najwigksza niedorzeczno$¢ zycia,
Spetniona bogow dziwnym przekroczeniem:
Mysl si¢ nie miesci w naszych form powicia,
A ksztatty bledng przed cudnym marzeniem”
[2, 10. Por. 1, 200].

Istnienie jest wiec nieustannym dgzeniem do tego,
by odcielesni¢ mysl, wydoby¢ ja z “powicia form”. Jest
tez spogladaniem w otchlanie. Interesujacy wydaje
sie zabieg przeciwstawienia “glebi blekitow”, “bez-
miaréw” — “otchlaniom” (Idealy), “glebi chaoséw”
(Z cyklu “Sny”).

Le$mian tworzy z przeciwstawnych “obszaréw”
jednos¢. Poetycki $wiat jest dla niego przestrzenia
dopelnien: chaos nie istnieje bez tadu, a pustka bez
pelni. Otchtan to miejsce istnienia bezwiednego —
okresla ja sytuacja bliska tej, o ktorej Lesmian pisze
w wierszu Sny: “Bo gdyby rzeczywistos¢ stworzyta mi
oczy / Nie ustyszatbym piosnek $réd wszechs$wiata
glosow / Nie trysnelyby farby z bezdennych pomro-
czy, / Nie zakwittaby harmonia nad glebig chaosow!”
[7,8].

Sytuacja ta przypomina “dopelnienia” z wierszy
Antoniego Lange pt. Rozmyslania, ktéry wyraznie
waloryzuje sfere “nieba’, “wyzy”. Istnienie w sonetach
z analizowanego cyklu jest zawsze trwaniem, niekiedy
ukazanym w réznych odstonach, w metamorfozach.
Wieczno$¢ objawia swa potege w modalnosci bytu,
w wedréwce przez wieki, wcielenia. Lange siega po
filozoficzne podstawy wschodniej tradycji samsary.
W wierszu Sréd nocy Bolestawa Le$miana, czytamy:

‘A nasze zycie — ziemskie zycie,

To przesztych bytow przypomnienie!

Tu ciato dawne sny powtarza,

Tam — duch si¢ moj rozgospodarza!

Powraca czas, nie mija czas!

Wszystko juz, wszystko bylo raz!.”
[4, 13]

Le$mian tworzy we wczesnej tworczo$ci poety-
ckiej zreby poetyckiej filozofii cztowieka, antropologii
widzen, doswiadczen, ktérej podstawe stanowi prze-
konanie o wspdtobecnosci $wiata marzen, ideatow
oraz rzeczywistoéci. Oba $wiaty, stanowigce pelnie
sg poznawalne dzigki zmystowemu doswiadczeniu,
ktore stanowi punkt wyjscia procesu poznania. Cel
poznania nie jest jeszcze na tym etapie tworczych
zmagan okreslony, bywa nim poczucie harmonii
i zwigzane z nim szczgscie.

53O epifanii i ekstazie w poezji Mlodej Polski interesujaco
pisze Maria Podraza-Kwiatkowska [9, 124].



Poczucie koniecznosci docierania do granic rze-
czywisto$ci, nadzieja na uczestnictwo w $wiecie
marzen, sama mysl o jego bliskoéci (niezachwiana
niczym pewnos¢, Ze on istnieje) staje si¢ impulsem do
wszelkiego dzialania, sensem Zycia.

4. Zakonczenie

Wyrazony we wczesnym okresie projekt “poety-
ckiej rzeczywistosci” zawieral wiele “cech” dojrzatej,
oryginalnej tworczosci Le§miana. Niezwykle trudno w
tym bardzo spdjnym rozwoju artystycznym (twdrcza
droga autora Dziejby lesnej) wyr6zni¢ momenty prze-
fomowe, z pewnoscig beda je okreslaly poetyckie tomy.
Wiadomo jednak, ze Lesmian w 1912 roku, publikujac
Sad rozstajny mial juz “prawie gotowy” kolejny tom>*.
Okres kijowski jest jednak warty wyrdznienia choc¢by
z tego wzgledu, ze poeta prowadzi woéwczas bardzo
ozywiong korespondencje, nawigzuje liczne kontakty z
redakcjami czasopism ukazujacych si¢ w Polsce, pub-
likuje swoje pierwsze utwory w “Wedrowcu”, “Echu
Muzycznym, Teatralnym i Artystycznym’, “Bluszczu’,
“Tygodniku Moéd i Powiesci’, “Glosie”, “Tygodniku
Polskim”, “Tygodniku Ilustrowanym” Od roku 1897
wiersze byly takze drukowane w “Zyciu” krakowskim,
Lesmian otrzymal woéwczas wyroznienie w konkur-
sie na sonet (pierwsza nagrode otrzymal Kazimierz
Przerwa — Tetmajer). Najwazniejszym jednak pis-
mem, o ktdre zabiegal byta “Chimera”. Listy pisane do
Miriama Przesmyckiego, pochodzace z okresu kijow-
skiego, ujawniaja wszystkie starania o to, by czaso-
pismo ukazywalo si¢ rowniez na Ukrainie.

W swojej tworczodci Lesmian siega po motywy
ukrainskie. “Bohaterem” jego poezji bywa natura —
bujna, zywiotowa, niekiedy w tle poetyckiej refleksji
pobrzmiewaja odglosy stepu (Z sonetéw ukrainiskich).
Poeta nie sigga jednak (jeszcze) po niezwykla pies-
niowo$¢ ukrainskich dumek (ktéra miata swego pro-
toplaste w literaturze polskiej m. in. w osobie Jozefa
Bohdana Zaleskiego), step staje si¢ w jego wierszach
symbolem nieskonczonosci. Poetycko wyobrazone
uniwersum poteguje nastroje niepewnosci. Step doj-
rzewa w blasku ksiezyca, podobnie jak w powiesci
Malczewskiego, poetycka opowies¢ inicjuje przemie-
rzajacy “przestwdr” — tajemniczy kozak.

Motywy ukrainskie wpisuja sie w cigg roman-
tycznych nawigzan, poetyckich klisz, ktore pojawiaja
sie w wierszach kijowskich poety. Romantyczny
“jezyk” obrazow nie powinien by¢ jednak traktowany
wylacznie jako “cigg nawigzan” W listach pisanych do
Przesmyckiego pobrzmiewaja echa romantycznych tez
dotyczacych koncepcji poezji, zapatrywan na role poety.
Le$mian m.in. postrzega nature jako wspotistniejacg z
czlowiekiem: “Ide i czuje, ze las ma tak samo duszg / Jak
ja..” [3, 40]. W wierszach pobrzmiewa motyw “godziny
poznania’, romantyczny gest przemiany, realizowany
przez Lesmiana w sposob oryginalny — poznanie

> Le$mian B. List do Zenona Przesmyckiego z Paryza
1912 roku [6, 319].

dotyczy bowiem nie tylko cztowieka, lecz takze samej
natury (natura objawia duchowo$¢ czlowieka):

“Bo ta dusza, ten upior, to widziadlo lesne,

Jak moja, upojna i burzg, i wiosng,

Kazdym debem peknietym i strzaskang sosng,

Rwie sig, rwie sig ku niebu w przestwory bezkresne!”
(3, 40]

Powinowactwo dusz, wspdlnota odczué nie doty-
czy jednak wspdlnoty pochodzenia, poeta wyraznie
wskazuje na odmienno$¢ czlowieka, ktérego istnienie
niknie w ogromie wszechpotegi cyklicznego istnie-
nia natury. Jezyk obrazéw natury zamyka si¢ zatem w
kregu poréwnan, w ktorych czlowiek — cho¢ obda-
rzony duszg, pozostaje “utomny”.

Jego skonczonos¢ (mysl o kresie, nietrwalosci)
staje sie kolejnym waznym tematem wczesnej poezji,
ktéry przyniesie poetyckie obrazy $mierci — koicielki
z “odleglego brzegu” (por. O uméwionej godzinie —
w wierszu tym $miertelna godzina inicjuje mitosna
schadzke), kochanki, ktéra kryje swoje prawdziwe
oblicze w le$nej gestwinie (jest uosobieniem natury,
trwalosci istnienia, ktorej pozbawiony jest boha-
ter poezji LeSmiana, por. Z dziennika), todzi dry-
fujacej po morzu, zwierciadla odbijajacego $wiat.
Motywy te powrdcg w zmienionej postaci w kolej-
nych tomach poezji. Trudno jednak nie oprzec sie
pokusie poréwnania wczesnych wierszy, np. takich
jak np. Las z przepicknym, zamieszczonym w Sadzie
rozstajnym cyklu Zielona godzina. Réwniez poetyka
snu — marzenia, nowej przestrzeni, w ktorej czto-
wiek odnajduje miejsce — powrdci w pierwszym
tomie poezji. Osobnym motywem bedzie “lustro nie-
bios” (“zwierciadla niebios drzace”) [5, 29], ktore w
pdzniejszej tworczosci stanie si¢ “metafizyczng kate-
gorig”. Odbicie, odzwierciedlenie to figury poznania,
nowego ogladu $wiata — gubigcego zmystowa wiary-
godno$¢ obrazu. Juz w tomie Sad rozstajny, m.in. w
cyklu pt. Oddalericy Le$mian ustawia lustra naprzeciw
siebie, tworzy odbicia zwielokrotnione, fowi $wiet-
Ine refleksy. Metamorfoza (wigzana z pierwotnym,
ludowym pojeciem lustra), multiplikacja, stang si¢
waznymi kategoriami jezyka i poetyckich obrazéw w
powrotach artysty do Zrédet tradycji folklorystycznej:

“Mam zamiar rozwing¢ pewnego rodzaju zabor-
czo$¢ artystyczng, traktowaé Polske klechdowa od
morza do morza, zagarna¢ Litwe i Ukraing. Czego$my
mieczem nie zrobili, zréobmy pidérem. Lwia czes¢
klechd i bylin rosyjskich jest chwalebnym skutkiem
takiego zaboru”>>.

Lesmian wyjezdza z Kijowa w 1901 roku [por. 15,
113], pozostawia za sobg rodzinny dom, ukrairiskich
przyjaciot (m.in. Cezarego Poplawskiego, o ktérym
wspomina w liscie do Przesmyckiego z 1900 roku>°).

55 Le$mian B. List do Zenona Przesmyckiego, Cannes
1913 [6, 337].

6 Por. Le$mian B. List do Zenona Przesmyckiego, Kijow
1900 [6, 239].
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Powrét do Warszawy inicjuje nowy etap w Zyciu poety. 1912 roku tom Sad rozstajny, nazywany czesto przez

Nie bedzie on jednak wolny od kijowskich doswiad- krytykéw “spozniony debiutem’, zawieral niemalze
czen. Le$mian odwiedzi Kijow wielokrotnie, takze jako wszystkie wazne motywy, ktore pojawily sie wczes-
propagator “Chimery”. Opublikowany w Krakowie w niej, w wierszach z okresu kijowskiego.
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Asmopka 38epmac ygazy 8 yiti cmammi Ha nepiod toHocmi bonecnaea JlecoMaAHa, Akuli noem npoasis
y Kuesi, Kyou tioeo 6ambku nepeixasnu 3 Bapwasu. Ocob1ugo 8udinaemecs 8nius yKpaiHcbko2o nepiody
Xumms Ha nodasbwy noemu4Hy meopuicme JlecoMsHd, 8 AKill NPoABAAIOMbCA pucU Mak 38aHOI
YKPAiHCbKOI WKOU NOJIbCbKO20 poMaHmusmy. Lli pucu npossndaiomecsa depe3 yKpaiHCbKi neul3axi,
3axonsieHHs OIbKIOPOM, 32a0y8aHHA 8aXusux Oiddie ykpaiHcbkol Kynemypu. Ocobnuse micye
nocioae obpasz Kuesa, wjo niomeepoxye enicmonapili nucemeHHuka. [loem nepebysas y Kuesi
8 1879-1901 pp., i y meopax ybo2o nepiody 3'A8/1910MbCA 8aXXU8i MOMUBU U memu, AKi 6y/1u po38UHEHI
U nizHiwe.

Knrouoei cnoea: bonecnas JlecomaH, Kuig, Ykpaita, mooepHiam, Momus, mema, 06pas, noesis.

The athor pays attention to the period of Boleslaw Lesmia’s youth which he spent in Kyiv, where his parents
moved from Warsaw. The influence of this Ukrainian period of life is especially distinguished in further
Lesmian’s poetical works in which the features of so-called Ukrainian school of Polish Romanticism are
defined. These features are reflected in Ukrainian landscapes, interest to folklore, in reminding important
figures of Ukrainian culture. The image of Kyiv takes an important role in the writer’s letters. The poet lived
in Kyiv from 1879 till 1901, and many important motives and themes which appeared in his works of this
period were developed later.

Key words: Boleslaw Lesmian, Kyiv, Ukraine, modernism, motive, theme, image, poetry.



