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POEZJA JAKO ZAKLINANIE ISTNIENIA — ZRODLA | ROLA POEZJI
W METAPOETYCKICH ROZWAZANIACH JULII HARTWIG

Artykut zostat poswiecony metapoetyckim rozwazaniom Julii Hartwig na temat Zrédet i roli poezji. Jak
wieluwspdtczesnych poetdéw, Julia Hartwig nie upatruje zadan poezji w tylko i wytqcznie odzwierciedlaniu
rzeczywistosci (w sensie opisywania widzialnego swiata), ale uwaza, ze poezja powinna siegac ,gtebiej’,
do niewidzialnej i niewyrazalnej sfery bytu, objawiajqcej sie niekiedy w momentalnych przebtyskach
podczas uwaznego patrzenia; podczas — jak to ujmuje poetka — ,zobaczenia’. Zrédtem poezji Julii
Hartwig jest wiec epifania rzeczywistosci, ale rzeczywistosci nie ograniczonej do tego, co widzialne, lecz
ztoZzonej z dwdch réwnoprawnych sfer — widzialnej i niewidzialnej. To z kolei stanowi nie lada wyzwanie
dlainterpretatoréw tej poezji, bowiem epifania funkcjonuje niejako poza jezykiem, opierajqc sie wszelkim
prébom uchwycenia i opisania w jezyku dyskursywnym.

Stowa kluczowe: Julia Hartwig, poezja wspétczesna, ,btyski’; poemat prozq.

Wprowadzenie. Mniej wiecej do
konca XIX wieku literatura — jak to arcytrafnie
ujal Wlodzimierz Bolecki — przechadzala si¢ po
goscincu zycia, a jej powinnoscig bylo wymierzanie
sprawiedliwo$ci  widzialnemu $wiatu [15, 7].
Jednak wraz z wiekiem XX, wskutek ,kryzysu
reprezentacjonizmu” i zakwestionowania  tzw.
»fikeji niewinnego oka” [19], otaczajaca czlowieka
rzeczywisto$¢ nagle okazala sie niezrozumiala,
nieoczywista, niedostepna i zapo$redniczona przez
percepcyjne uwarunkowania obserwujgcego oraz
przezmediacyjny charakterjezyka,awspolcze$nipoeci
przestali dazy¢ do przedstawienia $wiata w calosci,
lecz co najwyzej do uchwycenia go w przejawach,
w ktérych udostepnia sie on czlowiekowi, we
fragmentach bedgcych epifanicznymi objawieniami
jego niewidzialnej strony.

Czy Julie Hartwig mozna umiesci¢ w gronie tych
poetow? Oczywiscie tak, ale nie bez zastrzezen, bo
Julia Hartwig to poetka antynomiczna: z jednej strony,
nad wyraz nowoczesna, poniewaz rozumie, ze kazda
proba uchwycenia otaczajacego $wiata jest opisem
co najwyzej fragmentarycznego do$wiadczenia
jego przejawoéw, a z drugiej, romantyczna, gdyz
probuje wyjs¢ poza granice widzialnego $wiata i to
co niewidzialne uchwyci¢ w poetyckim slowie, a
nastepnie przekaza¢ tym, ktérzy nie widza.

Uchwyci¢ to, co zobaczone — o zrédlach
i roli poezji w twoérczosci Julii Hartwig. Julia
Hartwig jest wybitng polska poetka, tlumaczka
literatury francuskiej i amerykanskiej, a takze
autorka monografii poswieconych takim poetom
jak Guillaume Apollinaire [1] i Gérard de Nerval
[5], jednak jej miejsce w historii polskiej literatury
powojennej ciagle jest slabo rozpoznane. Jak
dotad nie powstalo bowiem zbyt wiele opracowan
[zob. 25] dotyczacych bardzo rdéznorodnej i

wieloletniej tworczosci poetki, bo obejmujacej ponad
sze$édziesiat lat!.

W poetyckim dorobku Julii Hartwig jest stale
obecny, juz od pierwszych tomikéw, problem
zwigzku poezji ze §wiatem i mozliwosci ujecia tego,
co zobaczone w jezykowa forme. Poetka — mozna
powiedzie¢ — uniewaznia stynny spor o ,wizje” i
»rownanie” [17], i staje po stronie wizji, ale wizji
cigzacej ku $wiatu powszedniego bytu, trzezwego
zapatrzenia w codzienno$¢”2. To bowiem $wiat jest dla
niej inspiracjg i Zrédlem tworzenia, o czym autorka
,blyskéw™? i licznych poematéw proza, wspomniata
w rozmowie z poeta Wojciechem Kassem: ,, Wiele z
moich wierszy rozpoczyna sig od zatrzymania na czyms
spojrzenia. Jesli mnie co$ zafrapuje, cos szczegélnie
dotknie, powstaje notatka, albo caly wiersz. Nawet
jesli tego, co mnie uderzyto poczgtkowo nie rozumiem.
Niektére z moich wierszy sq po prostu dziekczynieniem
za to, ze mamy te wspanialg zdolnos¢ widzenia.

! Poetka zadebiutowala w 1945 roku w Antologii poezji
lubelskiej, jednak debiut ksiazkowy przypadl na rok 1956,
w ktorym ukazal sie pierwszy tomik Julii Hartwig p.t.
Pozegnania [9].

2 W praktyce przyjmuje to postaé — jak wskazuje
Stanistaw Baranczak — ,,[...] zestawienia ze sobg kilku z pozoru
nie powigzanych, odrebnych szczeg6tow, ktdre dopiero dzieki
temu zestawieniu wydzielaja z siebie pewna dodatkows, nie
dopowiedziang do konica [...] tres¢. [...] Realizm konkretnych
szczegolow zderzony z wizyjnym charakterem cafoéci — taka
jest istota poetyki Julii Hartwig” [14, 15].

Na realizm poezji Hartwig zwraca uwage miedzy innymi
Czestaw Milosz: ,,Julia Hartwig pila z wielu awangardowych
zrédel, polskich, francuskich, amerykanskich, zeby wreszcie,
na swoj sposdb, staé si¢ poetka realistyczng [...] prawdziwe
zdarzenie dostarcza przejmujacej metafory” [18].

Na temat sporu o ,wizj¢” i ,réwnanie” zob. [22].

3 Blyski — jak wyjania sama poetka — ,to $lady
codziennej krzataniny umystu, z ktérej poezja chce sie wydoby¢
na strzelistg droge wiersza lub poematu prozg” [3:5].
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[...] Czesto wbrew mnie samej tak zwane zycie chce
wtargngé do moich wierszy. Ostatnio przesladuje mnie
mysl, ze wiersze, ktore dotgd napisatam nie sqg petnym
obrazem mojego istnienia, ale zapewne nie mnie jedng
to gnebi” [24, 15-16].

Poczatkiem wiersza jest zatem pewien wyjatkowy,
nieoczekiwany moment zdziwienia i zaskoczenia
$wiatem, kiedy w naglym rozblysku odslaniaja si¢
niewidzialne i niewyrazalne fragmenty rzeczywistosci,
kiedy co$ poete — jak moéwi Hartwig — zafrapuje
i uderzy. ,,Pisze rzadko i malo, i tylko wtedy, kiedy
juz absolutnie musze... — wyznala kiedy$ poetka —
Laczy sie to czesto ze zmiang wrazen, wyplywa jakby z
zaskoczenia $wiatem; czasami takg pobudke stanowi
czyj$ gest lub przypadkowe slowo, czasem nowy
krajobraz, czasem nagle uderzenie wspomnienia,
muzyka lub przejmujace ptétno malarskie...” .

»Czystymi”, niejako nieprzetworzonymi
zapisami takich niepowtarzalnych spotkan poety ze
$wiatem, z jego widzialng i niewidzialng strong, a
jednoczesnie ,rodnikami” wiersza sg ,blyski™>. Ale
wazny dla poetki problem zwigzku sztuki ze swiatem
i artykulacji do$wiadczenia rzeczywistosci jest obecny
takze w utworach metapoetyckich.

Bardzo wazny w kontekscie refleksji nad Zrédiem
i rola poezji jest wiersz zatytulowany Jest i tym z
tomiku Czutosé (1992) [4]:

Sztuka jest zaklinaniem istnienia

zeby przetrwato

ale jej przestrzen rozcigga sie na niewidzialne

I jest inteligencjg, ktora zywioly sktécone

zjednuje podobieristwem

Jest rzeczg dzielng

bo szuka niesmiertelnosci

bedgc — jak wszystko — Smiertelng.

Swiat w swej réznorodnosci i nieobjetym bogactwie
udostepnia si¢ czlowiekowi w momencie patrzenia,
ale wystarczy odwroci¢ gltowe, by to, co zobaczone,
spowila mgla zapomnienia. Pamie¢¢ zachowuje tylko
strzepy, ulomki, fragmenty. Sposobem na ocalenie
istnienia jest sztuka, ktdérej poetka przypisuje —
jak wida¢ — pewng szczegdlng role w zapisywaniu
doswiadczenia. Jednak czym jest owo zaklete w sztuce,
a wiec i w poezji istnienie? Czy tylko odwzorowaniem
rzeczywisto$ci, odbiciem jej = powierzchniowej
warstwy? Otoz nie. Przestrzen sztuki — pisze
Hartwig — ,,rozciaga si¢ na niewidzialne”, co oznacza,
ze zatrzymuje ona przeblyski, epifanie tej sfery
rzeczywisto$ci, ktorej nie widac¢, a ktora jako taka jest
tajemnicza i nieznana. Z kolei to, co jest nieznane, co
nie mieéci si¢ w posiadanym horyzoncie rozumienia

4 Cyt. za [13, 166]. Autorka Noty nie podaje Zrédia
cytowanej wypowiedzi.

5 ] »Blyski« sa odbiciem mojego stosunku do $wiata,
ktéry niejako domaga si¢ ode mnie, zaby go zapisa¢ w pewnej
esencji. Nie twierdzg, ze wiersze tego tomu te esencj¢ posiadly,
ale na pewno wyrazaja takie dazenie” [20:12].

O ,blyskach” pisatam w nastepujacych artykulach: Czym
sq »blyski” Julii Hartwig? [27] oraz ,Blyski” Julii Hartwig —
rozwazania genologiczne [26].

$wiata, jest niewyrazalne, zgodnie z twierdzeniem,
ze mowi¢ mozna tylko o tym, co jest rozumiane; o
tym za$, co nieznane i niezrozumiane, nie sposob
powiedzie¢ ani slowa. Jak stusznie wskazuje Anna
Kaluza: ,, Poznawcza funkcja poezji siega w przekonaniu
Hartwig poza granice widzialnego swiata — stowo
poetyckie objawia, a jednoczesnie oswieca innych.
Hartwig przejmuje romantyczng koncepcje poety jako
tego, kto ‘widzi wiecej’, i czyni to bez najmniejszego
wahania” [16, 109]. Niewyrazalne w poezji autorki
,blyskéw” i licznych poematéw proza bedzie zatem
ulokowane w tych sferach rzeczywisto$ci, ktorych nie
widac¢ i ktére odstaniajg si¢ tylko nielicznym, miedzy
innymi poetom.

Sztuka — czytamy dalej — ,jest inteligencja,
ktora zywioly sktoécone / zjednuje podobienstwem”.
Za ,,zywioly sktécone”, w kontekscie wezesniejszych
wersOw, mozna uznaé rzecz i stowo — dwa
nieprzenikalne i nieprzystawalne do siebie $wiaty,
ktéore — paradoksalnie — zostaja zjednane w
przestrzeni poezji, w przestrzeni sztuki; i dlatego to
wlasnie ona jest w stanie, w jaki§ magiczny sposdb,
zaklina¢ istnienie®. Wreszcie: ,Jest rzecza dzielng /
bo szuka nie$miertelnosci / bedac — jak wszystko —
$miertelng”. Co oznacza owa dzielno$¢ sztuki
polegajaca na poszukiwaniu nie$miertelnosci? By¢
moze to, ze sztuka dotyka spraw najwazniejszych,
a tym samym najtrudniejszych i najbardziej
skomplikowanych; albo to, ze probuje mowi¢ o tym,
co niewyrazalne; ale moze tez dazenie do udzielenia
odpowiedzi  uniwersalnych,  ponadczasowych.
Niestety, takie odpowiedzi okazuja si¢ niemozliwe,
a kazda z nich zostaje w koncu zakwestionowana.
Jak czytamy w wierszu p.t. Wbrew sobie (Nie ma
odpowiedzi, 2001) [6]: ,Wszyscy poeci swiata
piszg jeden wiersz / opisujg te samg skale na ktérej
rozpryskuje sie morze / te samgq utrate ktérej Zadnemu
z nich nie oszczedzono [...]”. Jednak to poeci potrafig
uja¢ w stowa to, co z natury jest niewystowione —
zobaczone w naglym rozbtysku oblicza $wiata, jego
niewyrazalng istote. To, co nie zostaje zapisane,
ulega roztrwonieniu i porzuceniu, o czym napisze
Hartwig w poZniejszym wierszu p.t. O tym wszystkim
(Bez pozegnania, 2004) [2]:

Kiedy mysle o tych wszystkich ksigzkach, ktore

przeczytatam

o tych gorgczkach ktére mnie spalaty

o tych lodowych podmuchach ktére mnie zigbity

o tych ulicach ktére przemierzatam

o tych mostach na ktérych przystawatam

6 Réwniez w wierszu Préba (Zobaczone, 1999) [11] poetka
przekonuje, ze bliski idealnego odwzorowania jest tylko zapis
poetycki, w ktérym mozliwe jest utozsamienie stowa z rzecza:
W parku brooklyniskim przy roélinach i kwiatach / tabliczki
z nazwami zapisane systemem Braillea / Dla niewidomych /
[...]/ Masz wyobrazi¢ sobie kwiat / Wyobrazi¢ go sobie wediug
jego nazwy / Moze towarzyszy ci kto$ zaprzyjazniony / kto
opowie ci kwiat. / [...] / A przeciez kwiat opisa¢ mozna tylko
kwiatem / Probuje tego poeta / Rowniez dla tych ktorzy patrzac
nie widzg”.
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Zostalo z tego tyle co zapisane

reszta roztrwoniona porzucona tam

gdzie pamieé mogtaby wrécié gdyby potrafita

chocby do tych pokojow hotelowych

ktére juz sq nie do wynajecia

czy do tej ulicy nowojorskiej

gdzie oderwat mi si¢ pasek od sandatka.

Przeszto$¢ okazuje sie zamknieta nawet dla
pamieci. Mozna oczywiscie wspomina¢ przeczytane
ksigzki, odwiedzone miejsca, nastepujace po sobie
lataizimy, a wiec wszystko to, czego si¢ doswiadczylo,
jednak tres¢ owych doswiadczen jest juz niedostepna,
do nich pami¢é nie potrafi powrdci¢. Jedynym
sposobem ocalenia doswiadczen okazuje si¢ zapis.
W przeciwnym razie wszystko natychmiast zostanie
roztrwonione. Poetka wpisuje si¢ tymi stowami we
wlasciwe czasom wspdlczesnym przekonanie, ze
tres¢ doswiadczenia jest nierozdzielna od samego
doswiadczenia, a jednoczesnie ustosunkowuje sie
do sporu o mozliwos¢ artykulacji doswiadczenia,
ostatecznie  zawierzajac  jezykowi, ktéry —
paradoksalnie — znéw okazuje sie jedyna nadzieja
na mozliwos¢ uchwycenia tego, co si¢ skrywa, na
mozliwo$¢ wyrazenia niewyrazalnego.

Cho¢ oczywiscie poetce nieobce sg chwile
zwatpienia. Jak czytamy w wierszu Pierwszy stopien
szaleristwa z tomiku Czufosé, 1992 [4]: ,Rzucié to
wszystko, schlopiel, / otoczy¢ sig lasem, czerpac wodg
z jeziora, / odejs¢ od tysigca zuzytych stow, / przez
ktére sens wylatuje jak przez dziurawe rzeszoto,
[...]”. Niestety, ten postulat nie jest mozliwy do
spelnienia. Bo cho¢ mowa, ktérg si¢ postugujemy
na co dzien faktycznie moze utrudnia¢ artykulacje
tre$ci niemieszczacych sie w jezykowych kliszach,
sktadajacych si¢ na spolecznie wyuczony jezykowy
obraz $wiata, to jednak wladnie jezyk (Scislej:
jezyk poezji) okazuje si¢ jedynym narzedziem
poety pozwalajacym ocali¢ mu istnienie i wyrazi¢
niewyrazalne. Stusznie pisze Leszek Szaruga,
ze: ,Podstawowqg sprzecznoscig w dgzeniu do
rozpoznania i zrozumienia Swiata ujawniang
przez poezje Julii Hartwig jest nieprzystawalnosc
Swiadectwa zmystow — w szczegblnosci swiadectwa
wzroku — i jego jezykowego wyrazu. |[...]
[Rzecz i stowo — MZB] oto dwa swiaty wzajem
nieprzenikalne, a jednoczesnie, co wydaje sie zarazem
oczywiste i niepojete, znajdujgce »miejsce wspdlne« w
przestrzeni poezji” [23, 88]. Mozna powiedzie¢ nawet
wiecej — to wlasnie niepowtarzalna jezykowa forma
pozwala poecie wyjs¢ z nieokreslonosci, niejasnosci
cechujacej nasze niespojne, czesto chaotyczne
doswiadczenie, o czym pisze Hartwig w utworze
Potrzeba (Obcowanie, 1987) [7]:

Wierze w zdanie W przystanek ktéry szuka formy

sktadnej i skromnej jak codzienna mowa

Wszystko we mnie pragnie tej chwili kiedy ksztalt

obejmie bezksztattne w ktérym zawieszona

cierpie tagodnie lecz trwale na bl niedookreslenia

na roztopienie uczuc i mysli wsréd ktérych trwam

jak w rozrzedzonej przestrzeni

Nie przeszkadza mi to podziwial rozpietych
szeroko w oknie
gatezi lipy dostyszel skrzeku sroki

uprzykrzonego i blogostawionego poniewaz jest

nie przeszkadza chtongé upatu

tego suchego i tragicznego lata

Ale zdanie zdanie wiarogodne

sprawia ze znowu czuje pod stopami ziemie.

Przedmiotem cytowanego utworu staje si¢ dziwnie
znajomy stan zawieszenia, ktorym jest przedjezykowe
doswiadczenie egzystencji; jakies ,pomiedzy” —
pomiedzy bezksztaltem i ksztaltem, nie-rozumieniem
i rozumieniem, niepewnoscia i pewnoscig. Swiat
dociera bowiem do czlowieka w nieokielznanym
chaosie bodzcéw; jest bezksztaltng rozrzedzona
przestrzenia, ktéra go optywa i przyttacza, wywotujac
tagodny, ale trwaly bdlniedookreslenia. Mysliiuczucia
ulegaja roztopieniu — stajg si¢ niejasne i niewyrazne.
Wyczuwalny rytm utworu i umieszczenie w klauzuli
silniej ~akcentowanych wyrazéw ,zawieszona”,
»trwam” wciaga czytelnika i powoduje, Ze i on czuje
sie zawieszony w jakims falujacym bezczasie. Dopiero
zdaniewydobywa czlowiekaz chaosuprzypadkowosci.
Ale czy kazde zdanie? Wydaje si¢, ze nie, chodzi
bowiem o forme skladng i skromng jak codzienna
mowa, ale bedaca czyms$ wigcej, bedaca wierszem,
ktéry — mozna powiedzie¢ — staje si¢ ,wysepka”
tadu. Nazywanie przez poete jest nadawaniem sensu
zaréwno egzystencji, jak i $wiatu. W wierszu bowiem
rozmyte, nieokreslone i nieskltadne doswiadczenie
egzystencji zostaje przemienione w jego jezykowy
wyraz; dochodzi do przejscia od braku rozumienia do
rozumienia, od bezksztaltu do ksztaltu, od chaosu do
tadu. Stowa nadajg ksztalt milczagcym rzeczom i — co
chyba najwazniejsze — pomagaja podmiotowi oswoi¢
otaczajacg go rzeczywisto$¢”. Jak widaé, najwazniejsza
funkcja poezji jest funkcja poznawcza.

Poetka staje zatem po stronie jezyka, wyznajac
swojg wiare w zdanie. Méwigc: ,Wierze w zdanie”,
zaklada jednocze$nie mozliwo$¢ znalezienia zdania
wiarogodnego, a wiec zastlugujacego na zaufanie,
zdania pewnego, ktore ,,sprawia ze znowu czuje pod
stopami ziemie”, co jest rGwnoznaczne z odzyskaniem
sensu, z uspokajajaca $wiadomoscia bezpiecznego
i stabilnego zakotwiczenia w otaczajagcym $wiecie,
przynajmniej na chwile. Ale zdanie wiarogodne to
takze zdanie modwigce prawde, czyli odstaniajace
istote rzeczy, czgsto nieuchwytng, niedostepna i jako
taka niewyrazalna.

Podsumowanie. Z powyzszych utworéw wylania
sie do§¢ spdjna wizja poezji oraz wplywajacy nan
stosunek Julii Hartwig do jezyka, co jest o tyle
istotne, Ze refleksja nad jezykiem, a przede wszystkim
nad naturg slowa jest jednym z najwazniejszych
watkow poezji wspdlczesnej. Autorka ,,blyskow”
odczuwa zatem doglebng nieprzystawalnos¢ stowa
do rzeczy, ale — paradoksalnie — to wlasnie w
jezyku, a dokfadnie w jezyku poezji dostrzega jedyna

7 Zwraca na to uwage Anna Kaluza: [16:111].
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mozliwo$¢ ocalenia momentalnych przejawow
zmieniajacego sie dynamicznie rdznorodnego
$wiata. Przypomnijmy, ze zakorzeniona w $wiecie
niewyrazalno$¢ bierze si¢ miedzy innymi z takiego
wlasnie charakteru bedacej w cigglym ruchu
rzeczywistosci. Jednakze oko poety siega dalej, poza
krag tego, co widzialne i dostrzega prawdy ukryte,
dla ,zwyklego” czlowieka niedostgpne lub jedynie
przeczuwane. Przy czym Julia Hartwig doskonale
zdaje sobie sprawe — z jednej strony — z bezsilnosci
poety (a wiec i samej siebie) wobec jezyka i
bezradno$ci wobec $wiata; z drugiej za$, z odkrywania
przez poete przestrzeni nieznanych, bedacych poza
granicg widzialnego, co moze narusza¢ w czytelniku
poczucie Dbezpieczenstwa i zadomowienia w
otaczajacej rzeczywistoéci®, ale tez moze przypomina¢
o pewnych bolesnych zdarzeniach, ktore latwiej
byloby zachowa¢ w milczeniu. W kazdym jednak
przypadku praca poety na stowem jest trudnym
wyzwaniem, jest — jak ja okresla Julia Hartwig —
walka: ,, W liryce odbywa sig nieustajgca walka miedzy
wstrzemiezliwoscig a konmiecznoscig wypowiedzenia
sig. Z tej walki rodzi si¢ wiersz. W tej walce, jak zresztg
w kazdej walce, wygrywajg odwazni — przezwyciezajg
opory i znajdujg forme wypowiedzi” [13, 167].

I Julia Hartwig rowniez te walke wygrywa, bo
mimo wysitku okupionego licznymi zwatpieniami,
znajduje przeciez takie formy wypowiedzi, ktére
pozwalaja jej uchwyci¢ wlasne doswiadczenie
iluminacyjne, ale — jak juz wspomnialam — nie
s3 to iluminacje jakiej$ transcendentnej sfery, lecz
iluminacje pewnej niewidzialnej, ale rGwnoprawnej
z widzialng, strony rzeczywistosci. Jak pisze Anna
Sobolewska: , W obrebie jezyka poetyckiego toczy
sie wieczna gra skoriczonego i nieskoriczonego,
wystowionego i niewyrazalnego, fragmentu i catosci.
Gra ta moze by¢ Zrédlem wartosci i dynamizujgcych
poezje opozycji w sferze wyobrazni i jezyka poetyckiego.
Te gre mozemy Sledzi¢ w tworczosci poetéw, ktorzy
najdalej przesungli granice »wydolnosci«  jezyka
poetyckiego wobec swiata, a jednoczesnie mieli
swiadomos¢ niemozliwosci wystowienia jego istoty,
m.in. u Bolestawa Lesmiana, Juliana Przybosia i
Mirona Biatoszewskiego™” [21, 239].

Do tych nazwisk z pewno$cia mozna doda¢d
nazwisko Julii Hartwig, ktérej wiersze sg przeswitem
nato, co niewidzialneijako takie czesto niewyrazalne,
ale mozliwe do uchwycenia wlasnie w jezyku
poezji.

. Hartwig J. Apollinaire / J. Hartwig. — Warszawa : Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1962. — 450 c.

. Hartwig J. Gérard de Nerval / ]. Hartwig. — Warszawa : Panstwowy Instytut Wydawniczy, 1972 — 330 c.
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Mmy03ka-BbpooHniyka MoHika.

MOE3IA AK 3AMOBJIAHHA — AXEPEJIA TA POJIb MOE3Il B METAITOETUYHUX MIPKYBAHHAX
10T XAPTBIT

Cmamma npucgadeHa memanoemu4yHum po3oymam Konii Xapmeir wjo0o Oxepen i poni noesii. fOnia
Xapmeir, Ak | 6azamo iHWuUXx Cy4acHux noemis, 86a4ae 3a80aHHA Noesii He uwe i BUKJIOYHO Yy 8i0-
03epkasneHHi dilicHocmi (mobmo onuci 8uOUMO20 C8imy), a 8 MOMY, W0 NOe3is MA€E cAzamu «2aubuwe» —
00 HesUOUMOI | He8UC/108/1eHOI chepu Bymms, AKA YACOM NPOABAAEMbCA 8 OOHOMOMEHMHUX NPo-
6/1UCKAX Ni0 Yac y8akHO20 CNO2/IA0AHHSA; Ni0 Yac (AK ye hopMysioe cama noemeca) «nobayeHHsA». Tox
oxepenom noesii tOnii Xapmaeir € enigpania diticHocmi. [lpome yA dilicHicme He 06mexxeHa 00 8UOUMO20,
a cknaoaemeocA 3 080X piBHONPABHUX chep — 8UOUMOI ma HesuduMOoI. Lle, y cgoto uepey, € HeabuaKum
BUKJIUKOM 0711 iHmepnpemamopis yiei noesil. AOxe enigaHis pyHKUiOHye Haye no3a Mogoto, npomu-
CMaesiAyUCy 6y0b-aKUM cnpobam po3yMiHHA Ma onucy 3a 00NOMO20t0 OUCKYPCUBHOT MOBU.

Kniouoei cnoea: IOnis Xapmaeir, cydacHa noesis, «6/1ucku», noemMa npo3oio.

Zmudzka-Brodnicka Monika.

POETRY AS INCANTATION — SOURCES AND ROLE OF POETRY IN JULIA HARTWIG’S METAPOETIC
THOUGHTS

The article is devoted to Julia Hartwig’s metapoetic thoughts about sources and the role of the poetry.
As many contemporary poets, Julia Hartwig understands that the tasks of the poetry they are not only
in reflection of reality (describtion of visible world), but they should express in words the invisible and
incommunicable sphere of the reality, which is detectable sometimes while attentive watching. The source
of Julia’s Hartwig’s poetry is revelation of the reality compound of two spheres with equal rights — visible
and invisible. Such interpretation of this poetry is a difficult challenge for literary commentators, because
the invisible sphere of the reality is inexpressible in discoursive language.

Key words: Julia Hartwig, contemporary poetry, “flashes’, prose poem.
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